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ГРИМДИН ЧЫГЫШ ТАРЫХЫ ТУУРАЛУ БИР-ЭКИ 
003 СОЗ

Гримде© искусствосунун жалпы эле азыркы кундегу 
жетишкен децгээлин, езгечелуктерун карап отуруп де­
геле гримдин качан, кандай жагдайда, кайсы елкеде би­
ринчи пайда болгондугу женунде закондуу суроонун 
туулушу мумкун.

Бетке ар турлуу боёк суртуу еткен замандардан бе­
ри пайда болуп, ал негизинен днний культтун майрам- 
дарына туш келген. Ошентсе да, бизге белгилуу болгон 
театралдык грим XVIII кылымда пайда болот. Биздин 
доорго чсйпнкн V кылымда тузулген Афиныдагы баныр- 
кы грек театрында грим ордуна масканы пайдаланыш- 
кан. Анын себеби мыидайча эле. Афиныдагы эркин 
граждандардын бардыгы сыярлык денсееге усту ачык 
театр салышат, ага 27,5 мин, киши кевен жайгашат. 
Отургучтар теп кич катары коюлуп, уступку катары ете 
биник жердей орун алат. Имарат тегерек турде салы- 
нып, бир четинде артисттер ойногондой гана бир аз орун 
калтырылат, Артисттер ете бийик жсрде отурган адам- 
дарга жакыныраак керунуу учун бийик бут кмйимдер- 
ди кийип ойношкон. Оте бийик кетерулген артисттин 
тулку боюн соройтпой, табыгый келбет бериш учун 
бийик бут кинимдерди жап-жалпак кылып кийншкен. 
Баштын колем ун адамдын боюна туура келтириш 
учун маска кийишип ойношкон. Маскалар ойнолуп жат- 
кан персонаждын мунезун© жараша келему да, тусу 
да ар кандай болгон. Бирок, негизинен эки гана тип- 
ке — трагеднялык жана комеднялык болуп белунушкен. 
Театр искусствосу енуккен сайын маскалар да езгеру- 
луп отурат. Орто кылымда масканы шайтан, желмогуз 
сыяктуу тозоктун екулдерун ойногондор кийишет. XVI
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кылымдын орто ченинде Италияда комедия Дель арте 
дсгеп ат менен жаны театр агымы панда болуп, анда 
туруктуу гана персонаждардын (Панталоне, капитан, 
доктор ж. б.) маскалары калат. XVI11 кылымдарда бол­
со грим да, маска да колдонулбай, тек гана енге керк 
беруу учун боёнуп калышат. Азыркы биз пайдалапган 
грим XVI11 кылымдын аягында Францпяда панда болот, 
бирок, еткен кылымдын жетимишинчи жылдарында 
колдонула баштаган майлуу боёктор гримдее искусст- 
восунда чыныгы революция жасайт. XX кылымдын ба- 
шында К. С. Станиславский, К. И. Немирович-Данчен­
ко менен кошо чыгып, алардын изденуулорунде чыны­
гы жардамчыларынан болуп калган грим енерунун 
чеберн Я- И. Гремиславский, анын окуучусу М. Г. Фа­
леев ар бир спектаклге езунче грим стилин нздешип, 
гримди спектаклдин органикалык ажырагыс белугу 
катары керсетууге жетишишкен.

ОБРАЗЦЫ ЖАРАТУУДА ГРИМДИН 
ЖАРДАМЫ ЖАНА

ГРИМ ИСКУССТВОСУНУН КЭЭ БИР ЧЕБЕРЛЕРИ

Театр — бул пскусствонуи синтетнкалык турлерунун 
бирине, башкача айтканда драманы, музыканын, сурет- 
чулердун, режиссерлордун, актерлордун, художник-грн- 
мёрлордун жарык беруу боюнча художниктердин жана 
башкалардын эмгеги менен жаралучу колективдуу ис­
кусство.

Бирок, спектаклдин башкы фигурасы — артист болуп 
эсептелет. Жаны образды тузуу менен пъесанын идея- 
сын, режиссердун чыгармачылык оюн керу уч у л эрге ар­
тист аркылуу гана жеткирууге болот.

Реалисттик образды тузуудегу процесс — етэ тэ­
та ал процесс. Ролдун уступ до иштее артисттерден та- 
лыкпай изденууну, кеп окууну талап кылат. Ал эми 
бардык эле чыгармачылык изденуулер кээде ойдогудай 
болбой, артисти кыйын а бал га калтырат.

Грим — артисттин эн. биринчи досу. Артист образды 
тузууде анын нчкп дуй несун табыш учун кандай кый- 
палса, издепсо, аракеттенсе, ошопдой эле ал образдын 
сырткы туспелуи тузууде да ошончолук эмгсктенет, из- 
денет.
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Грим — артисттин изденуудогу образцы толуктоочу 
керсктуу элемепттернипп негпздуусу. Жакшы табылган, 
жакшы жасалган грим турмуштагыдай артисттин туз- 
ген образын сырткы туспелун ачып, ичкн дуипесунун 
ачылышына кемекчу болуп, образды керуучулерге жет- 
кнлнктуу керсетууге жардам берет.

Грим артисттин кенулун кеторуп. чыгармачылык 
эргуусуне, мыкты ойноосуна туртку болот. Сахна чебер- 
лерипин жазган эмгектерин барактап олтурсаныз кээ 
бир беттеринде грим женундо жазылган тац калтыруу- 
чу кеп нерселер учурайт.

А. П. Ленский 1 биринчи грим искусствосуна негиз 
салуучулардын бири. XIX кылымдын сексенинчи жыл- 
дары чыккан немец актеру Фридрих Альтмандын «Ак- 
тердун маскасы» деген китеби грим женундо жазылган 
алгачкы китеп болгоидуктаи А. П. Ленский кунделук 
ишине бул китептен пайдалаиган. Ал эмгек ошол эле 
жылдары Россияда орусчага которулуп, тсатрларда 
ошол эмгектин негизи боюнча гримденпшкен. Лен­
ский Альтмандын теориясы менен кулгенду, ыйлаган- 
ды, ачуусу келгенди, кайгырганды боёк менен (грим- 
менен) жасоого аракеттенген.

Альтман ролго ылайык кслсе да, келбесе да артист­
ке парик кийгизип, мурут, сакал жабыштырууга ара- 
кеттенгсп. Ошопдой эле мурунга муру», ээкке ээк 
кошуп, актердун бетин маскага айлантканды жакшы 
керген. Кыскасы артисттин ецун тааиылгыс кылып грпм- 
деего аракет кылган да, ушундай маска элдин кулку- 
сун сезсуз кслтирет деп ойлогон. Ленский Альтмандын 
китебинин негизи боюнча уч жылга жакын грнмденет. 
Ккйннчерээк мындай маска сахнада роль аткарганда 
беттин белукчелорун кыймылдатпай ага тоскоолдук 
кслтирерин тушуне баштайт. Орустун XIX кылымдагы 
керунуктуу артпсттерннин бири Василий Васильевич 
Самойлов (1813—1887) (Александринск театрындагы 
драмалык труппасында 1835—1875-жылдары иштеген) 
ез доорунун грим боюнча чеберлеринеп болгон. Айрык- 
ча анын Одсссага келиши, анын гримдснншп А. П. Лен- 
скнйге Альтмандын таасиринсп чыгууга туртку берген.

’ Орус элмшш керунуктуу' актеру Александр Павлович Ленский 
(1847—1908) режиссер, театралдык педагог. 1907-жылы Кичине театр- 
дыл башки режиссеру болуп ламыидалгап.
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Кундердун бприиде Ленский Самойловдун грпмденге- 
нин керуу учун езунун жетекчилеринен руксат алып, 
Самойловдун комнатасына барат. Гримдснууге керек- 
туу боюмдардын баары кичинекей кузгусу бар стол- 
чодо жайгаштырылганын керет. «Ангыча нары жактан 
ачулуу Самойловдун уну чыгат»,— деп жазат Лен­
ский.— «Комнатага кирип келип, тонунун сол колунун 
женин лаксйге суна чечип жатый мени менен учурашып, 
анан камырабастан артисттик костюмун кинине баш- 
тайт. Кмйннип буткенден кийин столго гримдснууге ол- 
турат да езунун жузун кузгуден карал, чачын колун 
менен сылап коюп, гримерду чакырып, анын жардамы 
менен паригин кийпп, бир кутучадан грпмди сеемейу 
менен чукуп алып париктин чекедеги жээгинс суйкейт. 
Андан кийин пробканын кеесунен алып бетинин ар 
кайсы жерине тийгизип, суйкеп, курен-кызгылт боёктон 
эки уч жерине тийгизип, сеемейу мелена аны жылма- 
лап, упадан себинет. Анан жардамчы режиссерго 
«баштагыла» деп белги берип, менин жаныман сахна- 
пы кездей басып кеткенде карасам, Самойлов эмсс эле 
башка киши».

А. П. Ленский ошол кунден баштап артисттин грим- 
денип буткенден кийин мимикасын пайдалана билуусу, 
езун алып журуусу, езунче чон. искусство экенин ту- 
шунет.

Самойлов Одессада бир айдай болуп жыйырмага жа- 
кын спектаклде ойнойт. Ленский кешегенун артынан 
болсун, гримденип жатканда болсун кун сайын карага- 
иы Самойлов. Самойловду керген сайын ал анын ойно- 
гонуна, гримденгенине, рол догу кийимди кпйингенине 
карал туруп рахаттанат, уйренууге далалаттанат жана 
анын чеберчилигинин жашыруун сырын билгиси келст. 
Самойловдун ойногон ролдорунун грими бири-бирине 
окшобойт. Бир куну Самойлов Гоголдун «Текшеруучу» 
деген комедиясынан Хлестаковдун ролун ойнойт» деген 
кабар угуп, Ленский алатынча Самойлов олтурган стул- 
дун артында турган калыбында анын кийингенинен 
тартып, гримденгенине чейин кыймыл аракетине кез 
айырбай карап турат. Ал колуна бетелкенун бегунун 
куйгузгвн кулун алып бетине тийгизип коюп упа себи­
нет да, кве болгон сеемейун аарчып жатып, «пробка, 
упа... а жаштык... Карылык беттин бырышында эмес 
анын кезунде» — дсп кобурайт ал езунче. А мен бол-



сом: «керермуи кезуиду, упа, пробка менен гримдей 
албайсын»,— деп ичимен ойлондум да анан: «Василий 
Васильевич, эм ио себептен оозунуздун эки учун темен 
тушургон жоксуз. Эгсрдс курен боек мспсн боёп, эки 
учун темоп чиймн жылмалап, бозомук тон менен алдын- 
кы эр и или боссонуз шаппы к ооз болуп керунбейт бе­
ле^ — десем, «эмке аны да боек менен жасагыцыз ке­
лип турабы? Андай болсо андан кийин артист эмне 
кылыш керек, ага эмне учун акча толеит»,— деп мыйы- 
гынан кулуп койду. Самойловдун грпмденуусунун касие- 
ти — мимпкасын боёк менен толтурбай, штрих менен ой­
ногон ролунун мунезуне окшоштура алган. Ошондой 
эле анын мимпкасы укмуштуудай иштеген. Ал эми Лен- 
скнйдин катал ыгы болсо ар турлуу боёк менен гр им де­
нем деп, акыры бут мимпкасы керунбей калгыча грпм- 
денгси. Сахнада ойноого жана ал жасаган грим сахна- 
да «жашоого» тоскоолдук келтиргенин, качан гана 
Самойловдун гримденгенин кергенден кинин езунун 
кемчилигпн ссзпп, ошондо гана езунче жыйынтыкка 
келген.

Ленский буткул емурун грнмдпн устунде иштееде 
еткергои. Самойловдун сабагын, башкача айтканда 
анын ксцештерип пайдаланууга аракет кылып, артист- 
тердин тажрыйбасын кецейтип, аны бизге калтырган.

А. П. Ленский дни 1890-жылы жазган «Грим жана 
мимика жонуиде заметкалар» деген макаласы ушул 
азыр да грим учун абдан ксректуу жана кызыктуу ма­
териал. А. П. Ленский езунун макаласында сахнанын 
жана грнмдпн укмуштуудай мастери П. М. Садовский- 
дин тажрыйбаларына, грим дерине ете кызыгат. Лен­
ский болсо булардын грпмденуусунун тсхникасы жана 
алардын чсберчилигпшш жашыруун сыры кайда экснин 
билууге кызыккан.

П. М. Садовскииди 1 Кичине театрдын кулисасынын 
аркасында болсун, сахнада болсун артынан калбай

1 Орустун белгилуу актерлор династиясынын негиз салуучусу 
П. М. Садовский (1818—1872) тогуз жашыида ата-энеси елуп, агала- 
рыныи колунда чоцоёт. Лгалары Г. В. Садовский жана Д. В. Садов- 
скимлср керунуктуу провшщиалдык актерлордоп болгон. Булардын 
таасирн Садовскиндин искусствого болгон сунуусун кучетуп, актёр 
болууга туртку болот. Казан театрында ойногонун М. С. Шепкин ке- 
руп жактырып калат да, Кичине театрга алый келген.
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анын гримденгешш уйрннгеп. Бул П. М. Садовский 
В. В. Самойловлой керектуу учурларда гана сакал му- 
руттарлы пайдалапган. Булардын каснетп бетти 
боек менен боен бербсстен керектуу гана штрихтерди 
жасашкап. Экяя теп таанылбай калганга ней ни грим- 
денууден канкан. Ошондуктан булардын жасаган грими 
ишенимлуу болуп, чынлыктан алыстабаган.

Озунун театраллык турмушунда А. П. Ленский орус, 
нсмеп, француз, италиялык артпетторди кездештирген. 
Алардын жакшы, жаман грнмдепгендорнн сын кез ме­
нен караган жана ар бир артисттин гримденген гримпн 
кяруп, боекту кеп пайдаланбай женил жана эл шинне 
турганлай кылып гримленгенн жакшы экепине козу 
жетип, жаштарды кеп боекту зарп кылып гримленуусу- 
не ал тьпоу салып. штамптан качууга уилеген. Ал жаш­
тарды «кайда болбогун, ким менен жолукпагын,кнм 
менен суйлешпегун анын внун, ецуня жараша анын 
кыялын билууге аракеттенгиле»,— деп уйряткян. «Ар­
тист да, гример ла элден уйренуш керек. Эл менен кеп 
масктошип алардын керектуу он туспелдерун, мунез- 

дерун ачууга аракстеншн керек»,— деген.
К. С. Станиславский езунун «Искусстводогу мешш 

турмушум» леген килобите Ленскийдин ар турлуу та- 
лаптына тан калып, кызыккандыгып жазат. Ленский 
живоппечн. скульптор, алабпятчы болгон. Станпслав- 
скпйдин грим женуилягу коз караты менен Ленскийдин 
кез карашы бирдей болгон. «Чекеге же бетке салган бы- 
рыш жарлам бергендей болсун. аны тнм эле ой келди 
чис бербей ички сезнм менен чийиш керек»,— леген 
Ленский. Даты бир жолу Ленскийдин «Актерго жакшы 
гримди та план алуу аздык кылат, ал артист ошол жа­
саган грими менен журууну, ойной бнлууну бнлпш ке­
рек. Бетине тушкой кандай гана боёк болбосун ал ар­
тистке жардам бергидей болсун. Керуучуляргя бнр 
жери да корупбой калышы мумкун эмсс»,— деген эстен 
кеткис сезлерду айткан.

Ленский менен Станиславский гримдин схемасын 
турмуштап сахнага алып келиш керектигип айтышкал. 
Экее тон актер — турмуш, актер — мектеп деп эсеп- 
тешкен. Алар штампты жана туш келди гримденишкен 
актерлорду жек керушкен. Станиславский «кур бекер 
пьесага анализ кылып талкуулаганча, экскурсияга бар- 
ган жакты*.— дейт. Анткепп Горькнилин «Тупкурдя»
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деген пьесасындагы Сатиндин ец тус пел у н элден керуп 
пайдалашан.

Керкомделуи жасалган грим актердун сырткы тусно- 
лун езгертуу дегендикке жатат. Ар турлуу боёктун, 
атайын жасалган сакал, мурут, локон ’, бакенбарда жа­
на парнктин жардамы менен художник-гримёр актёрдун 
бетнн образына ылайыктан езгерте алат. Грпмдн изде- 
нуу процесса — бул барыдан мурда актёрдун каарма- 
нынын сырткы тупселун табууга, ошол аркылуу анын 
ичкн дуйесун ачууга жардам берет. Артпсттин пзденип, 
жакшы гримденпшп — езун бет тузулушуп езгертуу 
менен образдын мунездуу езгечелукгеруи керуучулерге 
жеткире берс билуусу болуп эсептелет. Гримдп нзде- 
нуу аркылуу актердун езунун ойногон ролунун кебсте- 
кешпнрпи так окшошгуруу менен каармандын кылык 
жоругун, мунезун ачуу керек. Каэде бетке кнчнне гана 
боскту тнйгнзуу, артистке ойногон каарманыпыи муне­
зун терецнрээк тушунушупе жардам берет.

К. С. Станиславский Штокман, Рахппш, Фамусов, 
Крутицкий жана башка образдарды жаратаарда, ал 
каармандарыиын тышкы туснэлдеруи, алардын кулге- 
нунен ейде кичнискей мимикасыпа чейин ойлонуп грнм- 
денген. Ошол доордогу адабняттарды окутан, суреттер- 
ду караган. Ал белок бпреенуи, же блобосо езунун 
тааныштарыиын сурету болсо да, алардын бетшиш 
туспелун© дыкаттык мснен кецул болгон. МХАТтын 
музейнндс Станнславкийднн гримденер алдинда жаз- 
ган чептек деитерп сактальш турат. Анда гемепдогудей.

1. ©зундун чачынды тара.
2. Атайын жасалган каш керек.
3. Сары кызгылт мурут керек
4. Кездун уступку жана астыцды генчурун грпмдее.
5. Жаакты арыктатыш керек.
6. Агала сакал жабыштырыш керек.
7. Жабыштырылган сакалдын жээгнн грим мснен 

жылмалаш керек,— деген жазууларды окупбуз. Демек, 
мына ушундай изденууден кшнш Станиславский грим 
аркылуу образдын керектуу гана мунезун тузгои.

Бул жагынан алганда опералык сахнада орус ырчы- 
сы Ф. И. Стравинскиидни да изденуулещпе кецул бел-

1 Локон. Атайы жилке катарынап пыли жасалган жана алы 
контуре гармалдан контол трее.
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бей коюуга болбойт. Лешшгралдагы музей де 183 грим- 
^.ин эскизин тарткан суреттеру сакталып калган. Опера- 
лык искустводо боёкту лрамалык сахналагыларга Ка­
раганда кебуреек суйкеген. Анткени опералардын ор­
кестр олтура тур: ан жери чункур жана алысыраак бо­
луп, сахна керуучулерге жакшы керуне бербейт. Ошон­
дуктан бырыштар керунуп турсун учун карараак жана 
калыныраак чийип гримденишкен.

Улуу Октябрь революцнясы эл массасыньш чыгарма- 
чылык мумкунчулуктеруне кепи ри жол берип, театр 
искусствосун чыныгы элдик искусствого айландырат. 
Ошону менен катар грим искусствосу да илимий псгиз- 
де коюлуп, кайра систсмалаштырылыл, бара-бара анын 
чыныгы чеберлерн, теоретиктерп есуп чыгат. Советтик 
театрлардын тарыхында биринчнлсрден болуп Хмелев 
большевиктердин образын тузуу менен бирге грим боюн- 
ча дд чон мастерлсрден болгон. Ал езунун макаларын- 
да «париксиз, гримспз, костюмсуз, жасалгасыз мен 
езумду керуучулердун алдында жылацач адамдай 
сеземин жана езумду жоготун коёмун. Костюм, грим, 
жарыктар болсо мени тегеректеп суйреп, кучуме куч 
кошкондон сезем»,— дейт. Хмелев 1 езунун каарманы- 
нын суретун тартканды жакшы керген. Ал даным езу 
грим жагынан театрал дык мектептердо саба к берген.

СССРдин эл артисткасы В. II. Пашенная 2 да грим- 
денуу жагынан чоц чсберлерден болуп, ал езунче ыкма- 
ларын тапкан. Анын грнмдерн бирн-бнрине такыр ок- 
шогон эмес. Анын Любовь Яроваясы акылдуу мугалим, 
анын папирос карма га л, жупупу прпчёскалуу силы к 
мунезу, граждандык согуштун учурундаш геронняны 
элестеткен. Буга карама-каршы образ М. Горькийднн 
пьесасындагы Васса Жслезнованын образы. Гримдин 
чок мастерлери бул ролду кырдач мурун, кыйгач каш, 
сулуусунан келген кирпиги узун, уриейген парик ойноо 
керек дегендерине карабай, ал езунун окутуучусу 
А. П. Ленскийдин айткан кецештерин эскс алып, аз 
гана бетке боёктон суйкеп, нарнкемз эле ошол доорду 
зеке алып, езунун чачыи кешуре кетеруп койгон. Бул

• Н. Б. Хмелев (1901—1945) советтик белгилуу актер, СССРдин 
зл артист».

2 СССРдин эл артисткасы В. 11. Пашенная (1887—1968) 
А. П. Ленскимдин окуучусу. Лениндик жана СССРдин мамлекеттик 
сыйлыктарынын лауреаты.
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Паиюннаяны женил, эркпн ойноого, рол у пун ички дуй- 
несунун сырых тгришрт »к ачууга жардам бсргсн.

Е. В. Вахт а иго идун  окуучуларыиын ипри Б. В. Шу- 
кин  ар бир езунун ойногон ролунун туспелун чеберчн- 
лик менен грнмдегсн. Щукин да езунче сурет тартып, 
костюм менен гримдин эскизинин суретун езу жасаган. 
Евг. Вахтанговдун музеи ин де анын тарткан карнкатура- 
лары сакталып турат.

1
2

Кийинки мсзгилдерде биздин суйуктуу артнстерибиз 
парнике, сакал-мурутка анчалык бсрилбей грпмденгешш 
байкоо кыйын змее. Алар бетке аз грим суйкеп, колдон 
кслишпнче парик кийбестен езулерунун чачтарын гана 
турлуучо тар мал даты п жасанышкапын керебуз. Албст- 
тс, аткарган рол дор дун бардыгына тон эле сакал-мурут 
жабыштыруу керек леи антышка болбойт, ал персонаж- 
дын мунезуне, аткарыи жаткан артисттин индивидуал- 
дыгына жараша болот. Бирок, дайыма ез енун езгрет- 
пеген женил грим артисттин чоц талантыпа карабастап, 
акыры керуучуну жадатын, штампка алый кслсри шек- 
снз. Турмушта бири-биринен айырмаланбаган окшош 
мунездегу ада мда р болбогондой эле, бирдей мунездегу 
персонаждар болбойт. Ар кыл мунездерду бир калып- 
ка салып, окшоштуруп коюу ишп актердук ремсслонуи 
гана колупан колет.

В. И. Качалов 1938-жылы Москвадагы университет- 
тин студенттери менен жолугушуусунда, алардын кен- 
теген суроолоруна жоон берип А. Андреевнчтнн Ана- 
тсмасындагы башкы каармандын образы женунде мын­
дай деген экен: «Анрыкча Анатемапын образын тузуу- 
де кеп эмгектенднм. Автор анын скелетик гана берген. 
Аны трагедияга айландырын, Мсфнстофельдпп дец- 
гээлпнс чсйип кетеруш керек болду». Андан ары Ва­
силий Иванович образдын кебете-ксшнирнннп мунездуу 
жактарына, издепуу пронесение токтолот. Турмуштагы 
ылайыктуу тнптердн, толуп жаткан суреттердун турле- 
рун издев, аны тандаганы мындай турсун, чиркввлерде- 
гу, храмдардагы бузукулуктуп, арамзалыктын идсясын 
бнлднрген суреттерду, скульптураларды изнлдепт. Акы-

• Вахтангов Е. Б. (1883—1922-жыл) совсттик коруиуктуу режис­
сер, актёр, театраллык шимер Полон.

2 СССРдин эл артисти Борис Васильевич Шукии (1891 1939) 
бприичилердсн болуп В. И. Лешшлнн обратим тузгон.
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ры бетинен сеектеру оркоюп, жаактары ши мил ген, 
эриндерп чормоюп чыгып, ээгн уркуйган адамдын 
портрсти панда болот. Бирок, артист учу» бул да аздык 
кылгандай. Ошондой каардуу реакционер Победоносев- 
дин баш сеегу оркойгон, кулактары делдейген элесн 
эсине тушет. Акыры чогултулган штрнхтер конкреттуу 
турмуштагы портрет менен толукталып, артисттин ой- 
логон ою ишке ашкан.

КЫРГЫЗСТАН МАМЛЕКЕТТИК 
ДРАМА ТЕАТРЫ

Улуу Октябрь революциясынан мурда кыргыз элин- 
де профессионалдык театр нскусствосу болбогону ме­
нен биздин советик доорго чсйин жстксн элдик ооз эки 
чыгармачылыктын ар кыл турлеру, анын жанрдык 
ёзгечелуктеру, алардын аткарылыш манералары, чебер- 
чилиги, театр искусствосуна таандык болгон элемент- 
тердин бар экендигин дал ил дейт.

Совет бийлигинен кийинки республикадагы маданий 
енугуулер, атайын окуу жайлардын ачылышы, кыргыз 
жаштарын улам жацылыкка умтулууларын арттырды. 
Революциядаи кийин кыргыз жаштары вздеру окуган 
Ташкент, Алма-Ата шаарларындагы свропалык жана 
казак, езбек мектептеринде коюлган, театрлаштырыл- 
ган кружокторду керун, таанышып жана алардын улгу- 
су боюнча ездеру да жер-жерлерде кружокторду уюш- 
тура башташат.

Республикабыздагы керунуктуу жазуучулар, акын- 
дар, драматургдар, артисттер, художннктер, компози- 
торлор ж. б. искусствонун алгачкы муундарынын басым- 
дуу кепчулугу орто бнлимди Фрунзе шаарындагы пед- 
техникумдан алышып, керкем кружокто спсктаклдн 
коюунун алгачкы элементтерн, гримдин ыкмалары ме­
нен таапышышкан.

Ошол кыргыз драма студнясы бпринчн жолу 1926- 
жылы уюштурулуп, ал 2-ноябрде Чолпон (Мурдагы 
Прогресс) кино театрынын кышкы имаратыпда бирин- 
чи окуу программасын баштайт.

Орустун кечме музыкалуу комедия театрынын кол- 
лективи менен кол ген улуу орус элинин театр искусство- 
сунун вкулу Николай Николаевич Еленин ошол 1926- 
жылы жацы уюшулган студнясынын башчысы болуп
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дайындалат. Н. Н. Еленин менен грим сыйпоо жагынан 
чеберн И. Ставрогиндин Фрунзедсгн студняда калышы, 
жаныдан уюшулган кыргыздын улуттук театрынын ену- 
гуп, есушуне чыгармачылык куч-кубатын, тажрыйба- 
сын арттырууга зор эмгек синирншкен.

Буга чейин сакал мурутту эчкпннн терисннен ксснп 
ээгнне байлап, казандын кеесунен боснуп келген жаш 
еспурумдер гримёрлордон таалнм алып, алардан окуй 
башташат.

1935—1936-жыл дар кыргыз республикасынын теат- 
ралдык нускусствосунун тарыхында эле эмес, жалпы 
эле маданий турмушубуздун тарыхында да кескнн ез- 
геруунун жылдары болду. Бул жылдары Москвадагы 
А. Луначарский атындагы театралдык институтка келе- 
чектсги жаш актёрлор, режиссерлор женетулет. Кыр­
гызстан мамлекеттнк филармониясы, баллар учун театр, 
музыкалуу драма театры ачылат. Согуш жылдарынан 
кийин Маликов менен Куттубаевдин эл оозунда айты- 
лып келе жаткан «Жаныл» эпосу боюнча алынып жа- 
зылган «Жаныл мырза» драмасы керуучулердун кену- 
лун озуне бурат. Жаныл душ манга багынбас, кезге атар 
мерген, ©з элн учун суйуусу таза кыз. Жанылдын эл- 
ЛУУЛ¥Г¥» элдин эркнндигнн, ар-намысын сактоодогу тан- 
манбас баатырдыгы, ошондой эле суйууге туруктуулугу 
кыргыз кыз-келиндерин тарбнялоодо чон таасирин тий- 
гизет.

Кувукованын аткаруусуида чындыгыида эле Жа- 
цыл эл учун жаралган кайраттуу, кеменгер кызды элес- 
тетет. Бирок, Жанылдын гриминин устунде иштегенде 
актриса баатырдык штрихтерди атайылап изденген 
эмес. Сахнада биринчи жолу Жанылды езунун ергее- 
сунде, кыздардын арасында керебуз. Анда Жаныл ил- 
бернцкн, назнк кыз. Кинин жоо киймин кийиннп, душ- 
мандын артынан тушкен жеринде биздин кез алдыбыз- 
да жортуулдун шамалына урунган, бетин кара тун 
баскан, кайратынан кайтпаган, бирок, керген запкыдан 
©цу шапая, кездерунун алды карара тушкен аялды ке­
ребуз. Демек Д. Куйукова образдын гримнн анын спек- 
таклдеги динамикалык есушунун пенхологиялык взге- 
челуктеруне жараша взгвртуп турган.

Молдогазы Токобасвдин «Кайгылуу Какой» спектак- 
линде Чойбек бандын ролун маркум Самак Алымкулов 
ойногон. Самак артист болуп иштегенден баштан езуне
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тийген ролу кичнне болобу, чон болобу анын кулк му- 
незуне карай кебетте-кешпирин табууга аракеттеиген. 
Кээ бир артисттер азыр деле сахнага сулуу болуп чы- 
гууга далалат кылышат, ойногон образына туура келе- 
би же жокпу? Аларга баары бир, сахнага жакшы кийи- 
нип суйкая басып чыкса болду. Бул Самак Алымкуловго 
жат эле. Ал массовкага чыкса да окуяга жараша кийи- 
нип, гримденчу.

Чойбектин ролу ошол жылдары театрга жацы гана 
келген жаш артист учун психологиялык жактан да, жа- 
шы жактан да олуттуу ролдордон эле. Орто мектепти 
да бутпеген, театрга чейин спектаклди да сейрек кер- 
ген кыштактан келген жигнттнн керкемдукту сезуу 
интуициясы, эмгекчнлдиги далай жолу анын кубанычка 
белен, керуучулерду рахаттандырган. Чойбек куч менен 
да, амал-айла менен да Какей аттуу жаш кызга унлен- 
мек болгон картац чал. С. Алымкуловдун Чойбектин 
рблундагы суретун карап отуруп каармандын сырткы 
мунезун табуула чон пйгпликке жетишкенпн байкайбыз. 
Башында парик, чачынын удам арылап тушуп барат- 
каны билинип турат, бирок, аны ушул жаштагы чалдар- 
га ете мунездуу болгон топу жаап турат. Кулагынан 
ылдый тушуп, агала баскан чокчо сакал. Ал эми муру- 
тунун эки учу сындасынан келип, эринди уступе тегнз 
жатып, жарашыктуу. Бирок, канткен менен сейрек кал­
ган тиштери чалдын айбын ачып турат. Кездун теге- 
региндеги, чекедеги бырыштарды артист атайлап эле 
образга сатиралык мунез беруу учун жасагандай. Со- 
гуштаи кийннки жылдарда Кыргызстан мамлекеттик 
драма театры А. Фадеевдин «Жаш гвардия», Шиллер- 
днн «Жузу каралык жана суйуу», Погодпидин «Мыл- 
тыкчан киши», Шекспирдин «Отелло» спектаклдернн 
ийгиликтуу коюп, театрдын репертуарын байытты. Ал 
спектаклдер жалац эле кыргыз актерлорунун чыгарма- 
чылыгынын еркундешуне гана эмес, грим искусствосу­
нун есуп-енугушуне да зор таасирин тийгизди.

М. Рыскуловдун жараткан Оттеллосу езунун суйкум- 
дуу ажары менен сахнага биринчи чыкканда эле керуу­
чулерду тартып алат деп жазат Н. Львов езунун эмгек- 
теринде. Мындай грим анчалык деле оор эмес. Негрдин 
тонун гана табуу керек болучу. Калганы тармал кара 
парик, кара сакал, мурут жасоо эле. Негрдин тонун 
гримден бнрин-бирине кошуп жасаса деле болот, бирок
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мында бокту куйгузуп, анын кулун пивого кошуп ара- 
лаштырып, бетине, этине сыйпаган. Бул тон театрал- 
дык костюмду да анча булгабайт жана жууганда бат 
кетет. Кезду чонойткондо кездун алдынкы кнрпигнннн 
алдынан ак боёк менен чийип жылмалаган. ©зунун 
эрининин четин (контурун) чононтуп чийип, эрпнге бо- 
зомук тондон суйкеп калын эрин жасаган.

Кыргызстан мамлекеттик драма театры 1956-жылы 
Кубанычбек Маликовдун «Бийик жерде» драмасын 
керсотет. Бул пьеса коммунисттик партия менен совет 
екметунун эк керунуктуу ишмерлеринен болгон, кыргыз 
элипмн жердеши Михаил Васильевич Фрунзенин Турк- 
стан фронтунун башкы командачысы болуп дайындал- 
гандыгы женунд© баяндалган. Бул пьесада барыдан 
мурда, буржуазиялык бийликтнн тебелдеру болгон жср- 
гиликтуу бай-манаптардын жана ислам динкне жамы- 
нып алышып, ездерунун империалисттик колониялык 
саясатьш ишке ашыргысы келген Англия шпиондору 
менен Кашкардын эшен-молдолорунун оор запкысын 
баштарынан еткеруп жатышкан Туркстандагы мусулман 
калкына, Совет бийлиги аркылуу ез алдынча улуттук 
республиканы тузуудегу ленннднк улуу идея керсетул- 
гендугу менен баалуу.

Драматургдун негизги идеясын сахнала жандуу 
корсетууде театрдын чыгармачылык коллективи да зор 
пшти аткарганлыгы керунуп турат. Бир эле керунуште 
В. И. Лониндин элосн залда олтургаидзрлын журогуне 
бетенчо жылуулукту калтырды. Боталмев улуу жол 
башчынын образы» мындан мурун 1952-жылы коюлган 
Н. Погодиндин «Мылтыкчян киши» спектаклдинде жо- 
горку декгээлде ой погону бизге белгилуу.

Бирок, режиссер канчалык эмгектенбесии, актер кан- 
чалык аракетенбеенн, мындай учурларда жол башчы­
нын образынын сахнага алып чыгууда театр кызматкер- 
лери орчундуу кыйынчылыктарга туш келери белгилуу. 
В. И. Лениндин, М. В. Фрунзенин образларынын устунде 
иштеп жатканда актерлорго да, грнмёрлорго да коп 
изденууго, консультациями Москваньш белгилу гримёр- 
лорунан алууга, аларды» Сергеи баалуу кецештерин 
пайлаланууга туура келдп. Образдын ички жана сырткы 
окшоштуктары ойдогудай денгээлге жетшпилгенде гана 
анын сахналык емуру башталат эмеенн.

1972-жылы Маликовдун бул пьесасы кайрадан ондо-
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луп коюлат. Бул коюлууда Боталиев мене» Кебогопов- 
дун окуучулары Кыргыз ССРшпш эл артисти Далбаевгс 
Владимир Ильи»! Лсниндпн, артист Имангазы Эшимбс- 
ковго Михаил Василеьвич Фрунзенин ролдору тапшы- 
рылат. Бул улуу адамлардын ролдору жаш актерлорлу 
бир истинен чочутса, экинчиден мындай чон ишенич 
аларды шыктандырды. Булар аябай изденди, аракет- 
тенди. Боталиев менен Квбогенов да булардан эч кан­
дай жардамдарын аяшкан жок. Режиссер образдардын 
ички мунезун изденсе, художник-гримёр сырткы туспе- 
лун окшоштуруу учун аракеттеништи.

Жогорудагы суреттерден керунуп тургандай кыргыз 
артисттсри учун мунезлуу айырмачылыктарды эске 
алып, художник-гример ар дайым езунче ыкмаларды 
издейт. Ал ту злей туз артисттин бет тузулушунун фи- 
зпологнялык взгАчолуктеруив баш пнет бул нште ша- 
бпоидуулукка жт беруу эч качан чыгармачылык ийги- 
ликтн панда кылбайт.

1958-жылы Москва ла ©ткем кыргыз совет адабияты 
менен искусствосупун декадасына Кыргызстан мамле- 
кеттик драма театрынын коллектнви лаярдап барышкан 
Островскийлин «Добулун», К. Жантешевдин «Курман- 
бегии», Т. Абдумомуновдун «Тар капчыгайын» Москва- 
нын эмгекчилсри жылуу тосуп алышты.

МХАТтын режиссёру, профессор И. М. Раевский ке- 
руучулерлу Азун© тарткан таланттуу аткаруучулар жв- 
нундв, бары чан мурла СССРдин эл артисткасы Бакен 
Кыдыкееванын Т. Аблумомуновдун «Тар капчыгай» 
спектаклиндеги жол курулуш башкармасынын началь- 
нигинин аялы Майсалбубунун жана Касымалы Жанте- 
шевдин «Курманбек» спектаклиндеги эрки кучтуу, 
сунуусу чексиз Айганыштын ролун аткарганда, мунез- 
деру боюнча бири-бирине окшобогон эки башка образ- 
дарлы жана алардын гримин, причёскаларын образдар 
талап кылгандай кылдаттык менен жеткиликтуу туз- 
ген.чугун айткан.

Режиссер Е. Симонов «Правда» газетасына жазган 
макаласыкла Жантешевлин «Курманбек» аттуу снек- 
таклинни башкы каармандары женунде токтолуп, Кур- 
манбектин ролун аткарган республиканын эл артисти 
Насыр Кытаевлин, Корун хандын ролун аткарган рес­
публиканын эмгек синирген артисти Назарбек Чоку- 
баевтин жетишилгеи нйгиликтерп айтылган.
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Н. Чокубаев езунун ролдорунун эскизин езу чпйууге 
аракеттенуучу. Ар турлуу вариантты пайдаланып ке- 
лип, художник-гримёрго кайрылып, андан кенеш сурап, 
ан дан парик, же мурут жасап беруусун етунеер эле. 
«Курманбектеги» баскынчылардын ханы Корундун об- 
разьш трактовкалоодо, анын кебете-ксшпирин мунездуу 
жактарын изденууде Н. Чокубаев кеп эмгектенген. 
Адамга жакшылык санабаган, элдп талоонго учурат- 
кан, ары канкор, ары зулум, эгоист адам кандай болуу 
керек эле?

Изденип отуруп акыры кашын тпптик, мурдун гумоз 
менен барбайтып чонойттук, кезун кыйгачтатып, кашы- 
на жараша ээгин жасадык. Сакалын сейрегирээк, муру- 
ту эриндерин чала жаап, тик ылдый тушуп тургандай 
кылдык. Акыркы каармандын психологиялык жагдайы- 
на, жаратылышына жараша мунезун сырткы жагы та- 
былгандай болду...

Декададан кийинки жылдардын ичиндс чыгармачы- 
лык жактан болгон ушул сыяктуу жакшы керунуштер 
1965-жылы март айында Москва шаарында Кыргызстан 
Мамлекеттик Эмгек Кызыл Туу ордендуу драма театры- 
нын он кундугун еткерууге шарт тузду. Театрдын кол- 
лективи Москванын эмгекчилерине В. Шекспирдин «Ко­
роль Лир», Б. Жакиевдин «Атанын тагдыры», Т. Абды- 
момуновдун, «Абийир кечирбейт», Ч. Айтматовдун «Са- 
манчынын жолу» спекталдерин жаны чыгармачылык 
ийгиликтер менен керсетушту жана грим искусствосунун 
Кыргызстандагы есушун да даназалай алышты. В. Шек- 
спирдин «Король Лир» спектаклинде Лирдин гримин 
изденууде да кеп аракеттерди жасадык, ага тнйиштуу 
адабияттарды окудук, ошол доорго ылайык иллю- 
страцияларды изилдедик. Фотографиялардан сакалсыз, 
мурутсуз, париксиз ойногон актёрлорду керуп биз дагы 
сакалсыз, мурутсуз, париксиз грим жасап кердук. Би­
рок, ал Шекспирдин дооруна ылайыксыздай керунду. 
Акыры ийнине чейин тушуп турган коюу ак парик, 
ошондой эле сакал-мурут жасадык. Кашын коюураак 
кылып боёдук. ©цуне жалпы фондон башка грим сур- 
тулген жок. Ошентип бнз тузген сахнадагы Лир бийлик- 
тин, мансаптын баасын жакшы билген эрки кучтуу 
адамдын образын элестетип калды.

Биз жогоруда республикалык драм театрында мур- 
да колдонулбаган грим искусствосунун бизде кандайча
3-6824 1 7



В. Шекспир, Оттелло— СССРамн эл артисти М. Рыскунов 

панда болгонуна жана анын ©сушу, калыптанышынын 
негизги этаптарына токтолдук. Албетте, азыркы грим- 
лсиуу биздин коллектив учун чек эмес, издепуулер, 
ингиликтср алн алдыда.

ТЕАТРДАГЫ ЖАНА КИНОДОГУ 
ГРИМДИН ОЗГ0ЧОЛУКТ6РУ

Азыркы кинодо нштеп жаткан художник-гримерлор 
езулерунун чыгармачылык ишии алгачкы жолу театрдан
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«Кун нуру» спсктаклпнсн. Сыйкырчынын ролунда 
СССРдин эл артисти М. Рыскулов

баштап, театрдан ©суп чыккан. Кинемотограф мезгил 
еткен сайын гримёрлорго чоц таланты коюу менен жа- 
ны матсриалдарды жаны-жаны боскторду издеп табуу- 
га чоц талаптарды коюп жатат. Анткени киного тартыл- 
ган артисттин гриминии ар бир штрихи керуучулерг© 
билинбегендей болуу керек. Бул художник-гримёрлор- 
дун ез ншпне так, кылдат болушун талап кылат. Себеби 
экранда ролду аткарган актерлордун бети бир нсче 
эсе чонойтулуп керсетулет. Ошондуктан керуучулер 
анын бетиндеги атайын жасалгаи бырышты байкаба- 
гандай, беттеги ар кандай штрихтерди жука, так, кыл- 
даттык менен жасашат.

Ал эми театрда болсо артист керуучуден бир вече 
метр алыстыкта тур ат. Ошондуктан гримди кииодо ат- 
карганга Караганда калыцыраак, штрихтерди жоону- 
раак чийиш керек. Албетте бул артисттин бетине мас- 
кага айланганга чейин боёкту сурте бериш керек деген-
з* 19



дикке жатпайт. Анын да ез алдынча ыкмасы, нормасы 
болуш керек. Кинемотографтагы виду взгертуу учун 
табылган табылгалар боюнча гана калып калбай, ху- 
дожник-гримёрлордун чыгармачылык изденуусун талап 
кылат. Художник-гримёрлор жацы матерпалдарды, жацы 
гримдеенун техникасын табууга аракеттеннп жатышат.

Сахнага ойноочу актёрлордун кепчулугу генеральный 
репитицияларда жацы премьераларда художннк-гримёр- 
дун жетекчилиги менен гримденишсе, кийнн дээрлик 
ездеру гримдене беришет. Кинодо болсо, такыр башка- 
ча. Башкача айтканда биринчи табылган гримдин май­
да чуйдесуне чейин кино тартылып буткенче сакташ 
керек. Ошондуктан мында кино актёр художник-гр  имёр- 
дун жардамысыз гримденише албайт, руксат да берил- 
бейт. Сезсуз художник-гримёр контролдукка алып ту- 
рушу зарыл.

1924—1929-жылдары С. Эйзенштейин жана анын 
замандаштары актёрдун чеберчилигисиз эле кадрларды 

- монтаждоо аркылуу аны ойнотуп коюуга болот, ал 
гана эмес жансыз заттар да ойной алат деген теория- 
ларды чыгарышкан. Мындай теория кино искусствосунун 
есушуне бир топ тоскоолдук кылган. Социалисттик реа- 
лизмдин принциптерине жат кез караштар тез эле четке 
кагылган. Кийинчерээк кино ишмерлери кино искусство- 
до керкем образды жаратуу учун театрда артисттер 
образды кандай жаратса, кино искусстводо да ошондой 
жаратыш керек экендигин тушунушкен.

Актёрсуз киноискусство да, театр да жок экендиги- 
не кездеру жеткен. Кинодо болсун, театрда болсун кээ 
бир режиссерлор актерго ылгый бир турлуу ролдорду 
тацуулашкан. Себеби анын сырткы кебете-кешпирн 
гримсиз эле ошол ролго б. а. образга ылайыктуу деп 
ойлошкон. Албетте, актер биринчи езуне тапшырылган 
ролду ойноодо бир топ ийгиликтерге жетишкен болуу 
керек. Бирок кийинки ролунун кулк мунезу, бет ту- 
зулушу алгачкы мактоо алган ролунун сырткы керуну- 
шуне окшош. Демек, актёр бир жолку тапкан табылга- 
сын бардык окшош ролдорго колдоно берсе, анда 
штампка айланып кетиши ыктымал. Ошондуктан 
«гримсиз ойносо боло берет, оператор ар турлуу свет- 
тердин жардамы менен гримёрсуз эле экрандык образ­
ды тузе алат»,—деген туура эмес. Демек оператор менен 
гримёрду бири-бирине карама-каршы коюуга болбойт.
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Ш. Бейшеналлевдин «Кычан» спектаклннсн Жумаалынын 
ролунда Л. Чокубаев жала гримдеечу А. Сманалиев

Художник-гримёр жана актёр

Художник-гримёр менен актёр эн тыгыз байланыш- 
та болушу керек. Пьеса кабыл алынып, ролдорду ар- 
тисттерге болуштуруп бергенден баштан, актёр менен 
биргелешип эмгектенип, негизинде ошол актёрдун бет 
тузулушуне ылайыктап келерки образдын ен-туспелун 
табууга аракеттене башташат. Режиссёр льесанын, ка- 
тышуучулардын ички дуйнесун тушундурууге аракет- 
тенсе, гримёр менен актёр ошого жараша сырткы ту- 
зулушун, керунштерун ачууга далалат кылышат. Ал 
учун художник-гримёр бир топ практикалык иштерди 
жасайт.

Алды менен ар бир артисттин аткарган каарманына 
парик, сакал-муруттарды тактап, аны театралдык чач- 
тарачтарга заказ берет. Алар даяр болгондон кийин 
туздон-туз ишке ашыруу пронесение этот. Албетте му- 
нездуулук, портреттик грим болсо, аны бир жолу грим- 
денуу менен токтоп калбастан, бир нече жолу гримдени- 
шет. Артист ал образды кандай чечсе (мисалы, окуя 
кай мезгилде отуп жатат)жана кайсы жерде, жайбы, 
кышпы, кузбу, жашы канчада? Мына ушунун баарын
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«Кар каншасы» спектаклипен бир корунуш

гримёр менен бирдикте тактагапдан кийин гана грим- 
денууг© киришуу керек.

Художник-гримёр жана режиссер

Режиссер менен гримёрдун тыгыз байланышта болу- 
шу спектаклдин толук кандуу чыгышына таасирин тий- 
гизбей койбойт. Режиссёр, художник-гримёрго бардык 
мумкунчулуктерду тузуп берип, ага талапты катуу 
коюп, спектаклди ишке ашыруу боюнча езунун ой-пи- 
кири, планы менен тааныштырып, персонаждардын ич- 
кп жана сырткы мунездемелеру женунд© айтуусу за­
рыл. Режиссер абдан такшалган, тажрыйбалуу гримёр- 
лор менен роль белуштургенд© сезсуз кенешу усу керек. 
Анткени гримёр айрыкча портреттик ролдорду кимге 
беруу женунд© жакшы ой-пикирпн айтып бере алат.
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Гримёр режиссёрдун аракстин, оюн билип турушу 
керек, а режиссёр болсо, гримденуунун спецсификасын 
билиши зарыл. Эгер спецсификасын билбегеи режиссер 
артисттин тузген образынын сырткы кебете-кешпирин- 
деги гримдик мучулуштерду жетишпегендпктерди ко- 
руп, андан кээ бир деталдарды толуктоону талап кыл- 
баса, мумкун терец ойлонулбай чапталган мурут ар-

Ар турдуу муруттар
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тистке жардам бермек тугул, образдын тузулушуне 
тоскоолдук келтириши мумкун. Ошондуктан режиссёр 
менен гримёрдун тыгыз биргелешип эмгектенуусу ©те 
зарыл.

Художник-гримёр жана художник

Башкы художник алды менен келерки образдын 
эскизин тартат. Гримдене келгенде ошол эскидегидей 
жасоо бардык учурда эле туура келе бербейт. Жогору- 
да айтып кеткендей актёр менен кенешип, - актёрдун 
бет тузулушунен алыстабай гримденген учурлар да кез- 
дешет. Албетте художниктин эскизи негизинен гримёрго 
жардам берет. Ошондуктан эскизди тим эле чийип кой- 
бой артист менен художник-гримерго ошол эскиз боюнча 
иштееге ылайыктап чийип беруу художниктин милдети. 
Мындай чыгармачылык биримдик айрыкча тарыхый 
спёктаклдерди койгондо, ошол доордук езгечелуктерун 
аныктоодо, причёскалардын стилдерин тактоодо ете 
керек. Биз кыскача гана театрда режиссёр, актёр, ху­
дожник, художник-гримёрлордун ез ара кандай тыгыз 
байланышта болушу керек экендигин айтып еттук.

Художник-гримёрдун максаты

Художник-гримёр менен негизги ролду ойноочу ар- 
тисттер, режиссёр менен художниктин биригип жасаган 
эскизин талкуулаган куну кездешет. Гримёрдун иши ре­
жиссёр пьесаны талкуулап буткенден кийин башталат. 
Спектаклдин эскизин керерден мурда художник-гримёр 
аны талкуулаш учун, башкача айтканда ез пикирин ай- 
тыш учун келет. Ошондуктан пьеса менен мурдатан 
тазиышып, режиссёр менен артисттер кандай иштесе, 
хуаожник-гримёр да ошондой иштеши керек.

Станиславскийдин айтканы боюнча артист, худож­
ник, кийим тиккичтер, гримёр жана башка сахна жу- 
мушчуларынын негизги максаты — биргелешип, спек- 
таклди жаратуу, ошондуктан алды менен таланттуу 
артисттердин искусствосун суйгуле... жана эсинерде
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«Эзоп» спектаклинен. Эзоптун ролунда Кыргыз ССРипин эмгек 
синирген артиста С. Жумадылов

болсун — суйбесецер театр да болбойт жана силер да 
болбойсуцар. Репетиция жасоочу белмеге келип режис­
сер менен артисттер пьесаны кандай анализ жасап 
жатканын керуп, жардам берип, биз менен бнрге режис- 
сердой, артисттердей нштешуу керек. Качан силер пье- 
сага режиссер менен артист тушунгендей тушунгенде 
гана жана езунердун цехицерге болгон кызыкчылыгы- 
нар арткан кунде гана, силердин эмгегинер талаага 
кетпеген болот.

Художник гримдин эскизин устуртеден жоромолдоп 
бериши гана мумкун. Ошондуктан гримёр езунче ар бир 
артпсттин бетине ылайыктап, алар менен биргелеше 
изденуусу зарыл. Театралдык кандай сакал, мурут же 
парик тигиши керектигин такташы керек. Искусстводо 
художник-гримёр менен худжоник портретистин мши 
негизинен бирдей эле. Бирок, анысы да мупусу да адам-
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дын туспелун, анын мунезун, кылган кызматын жана 
улуттук ©згечелуктерун эске алып, портрет жасай би- 
лишет. Ошондуктан адамдын ички дуйнесуне кирип, 
анын темпераментин сезип, емур баянын ойлонуп, об-

Сакалды жана мурутту клейлевнун тартиби

26



раздын езегун такташ зарыл. Булардын бир гана айыр- 
масы— художник-портретист керип койгон материалга, 
же кагазга тартса, а художник-гримёр ойноочу артист- 
тин бетине жасайт. Демек, булардын иши бир, болгону 
техникасы гана башка.

Художник-гримёр бетти туура гримдеш учун артист- 
тин бетинин тузулушун жакшы билиши керек. Гримёр 

кайда болбосун, кайсы 
убакта болбосун, баш­
ка адамдардын бети­
нин тузулушуне коз са- 
лып кызыктуу, порт- 
реттерди эсине сактап 
журсе артисттердин 
физиономиясын уйро- 
нууге жардам берет.

Эски окуу китепте- 
ринде жалан гана баш- 
тын жана беттин ана- 
томиясын айтпастан,

Гумоздун жардамы менен мурунду езгертуу
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ошондой эле мимикасын: ыйлаганда, кайгырганда, 
кубанганда жана башка учурларда беттин езгеруулерун 
кандай жасоо керек экенднгнн да айткан. Актёрлор бол­
со ошол китептеги жазууга таянып, ар бир спектаклде 
бирдей грпмденишкен. Мындай штамптар ошол убакта 
эмес, азыркы учурдагы ездук керкем чыгармачылыгы- 
нын спектаклдеринде, театрларда да кездешет.

Алдынкы орус театрлары революцняга чейинки убак- 
та эле штамптарга аябай каршы турушкан. Штамп­
тар менен аёосуз жана биринчи болуп айрыкча 
А. П. Ленский курешкен.

Кээ бир артисттер кузгунун алдында олтуруп алып 
ооздун, беттин булчун эттерин жумшартып, кулактары 
кыймылдап бетинин жартысы ыйлап, жартысы кулуп 
турганга чейин жетишкен. Муну байкаган А. П. Лен­
ский: «Бул господиндер абдан начар, кичинекей эпизод- 
дук ролдорду да аткара алышпайт. Анткени, алар сах- 
нада ролу чонбу, же кичинекейби? Ага кызыгышпайт»,— 
деп келип, «кыскасы башты калжактатып, беттн бырыш- 
тырып, тырыштыргандан эч пайда жок. Мимика жана
грим ролдун негизине 
баш инет», — дейт.

Кыскасы артисттин 
да грнмёрдун да ойло- 
гон гримдери жана са- 
кал-муруттары ездеру- 
не тоскоолдук кылба- 
гандай болсун. Эгерде 
жабыштырган сакалы, 
же муруту ойдогудай 
болбосо анда артисттин 
сахнадагы жашоосуна 
тескери таасирин тин- 
гизиши мумкун.

Гримди изденуудо 
негизги ролду актёр 
ойнойбу, же гримёрбу?, 
•—деген суроо туулат. 
Албетте артист. Бирок 
гримёрсуз артист да 
алыска кете албайт 
Художник гримёр ар-

Бырыштардын орун алыш тартиби: 
1. тус бырыш, 2. тике бырыш; 3. кез- 
дун кычыгындагы бырыш; 4. кездун 
астынкы бырышы; 5. беттеги бырыш; 
6. ооздун кычыгындагы бырыш; 7.

Ээктеги бырыш.
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тисттин гримине жакшы-жаманын, кайсы жеринде боёк 
кеп сыйпалганын, жетишсиз болуп калганын, артисттин 
кирппгине чейин сын кез менен карап, дароо актёр ме­
нен кенешип, катасын ондоп коюш гримёрдун тузден- 
туз милдетн.

Гримденууге керектуу жай жана материалдар

Театрларда же ездук керкем чыгармачылык кру- 
жогунда спектаклди талаптагыдай даярдоодо атайын 
аялдардыкы езунче, эркектердики езунче таза комната 
болуш керек. Ар бир артисттин алдында уч жаак чоц 
кузгу коюп, грим салына турган суурмасы бар стол, 
гримденип жаткан артисттин бетине калеке тушпей, 
жарык керунсун учун столдун устундегу кузгунунэки 
жагында эки лампочка куйуп турушу керек. Мындай 
мумкунчулугу жок клубдарда колдон келишинче электр 
жарыгын кебейтуу зарыл. Ал эми кундузгу гримденуу­
ге туура келсе терезелердин жарыгын тосуу менен ка- 
рацгылатып, электр жарыгы менен гримденууге болот.

Ар бир артисттин колунда кутуча грим, бет май, 
(вазелин) упа, марли, алигнин, лак, кисточка же рас- 
тушовка болушу керек. Бир коробка гримден, же вазе­
линден бир нече артист пайдалануга тыюу салынат. 
Анткени бир кишинин бети менен экинчи кишинин бети 
бирдей эмес, окус бетинде безеткиси же дагы жугуштуу 
оорусу болуп калса, грим, же вазелин аркылуу жугуп 
калышы ыктымал.

Грнмденуучу жайдын терезесин ачып таза кармоо 
керек. Грнмденуучу стол же материал, же ак кагаз ме­
нен жабылып, анын устуне гримденууге керектуу мате- 
риалдарды коюп, аларды абдан таза кармап, айрыкча 
гримди, вазелинди ачык таштабай, аларды чандан сак- 
таш керек. Гримди жана вазелинди колдонуунун алдын­
да устун жука алигнин, же марли, же кебез менен аар- 
чып салса абдан жакшы болот.

Грнмденуучу буюмдар Буткул Россиялык театралдык 
коомдо (ВТО) жасалып чыгарылат.

Бир коробканын ичинде 10, же 12тустуубоёк болот.
Тонду тандоодо ар бир улуттардын ецуне кецул бу- 

руу зарыл. Алардын бет тузулушу да ецдеру да башка- 
ча болот. Маселен кыргыз менен казактын бет тузулу-
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шу, ©ну бирдей келип, бет булчундары чыгып турат. 
Сакал муруттары сейрек келет. бзбек менен тажиктер 
да окшош болуп бет тузулуштеру жумуртка сыяктуу су- 
багай болот. Кепчулугунун мурундары куш тумшугу- 
раак келип, сакал, мурут, каштары кыргыз казактарды- 
кына Караганда коюу келет. Жери ысык болгондуктан 
©цу кара тору болот. Буларга № 1-(малакызгылт) (№2- 
бозомук, куроц кызыл) тондорун аралаштырып, жалпы 
тон жасалат. Кээде бир эки тонго башка тондон кошуу- 
га да болот.

Ал эми Кытай, дунган элдеринин бети узун келип, 
кездеру кыйгачыраак болуп, сакал, муруттары сейрек 
келет. Абада, ысыкта, эгин жана пахта талааларында 
журген колхозчулардын, завод фабрикаларда иштеген 
жумушчулардын ецдеру шаардагы, же контордо кеп 
олтурган адамдардын ездерун© Караганда карараак бо­
луп, бет булчундары чымыр келет. Жигиттер учун да- 
йыма № 3-тон пайдаланылат. Эгер тугенуп калса № 2- 
(бозомук) тонуна курен боёктон жана аз гана кызыл 
боёктон кошуп жасоого болот. Кыздарга болсо № 1- 
(мала кызгылт) тонуна аралаштырып жасап алууга бо­
лот. Кыскасы тондорду езунче колдонууга болбойт. Ар 
бир тондон кошуп пайдаланса биринчиден боёк бат ту- 
генбейт, экинчиден керектуу тон (жалпы) образга ыла- 
йыкталып жакшы табылат.

РАСТУШОВКА ЖЕ КИСТОЧКА

Ар бир кутучадагы гримдин ичинде экиден расту- 
шовка болот. Растушовка кездун тегерегин боёп жана 
бырыш жасоо учун колдонулат. Кокусунан растушовка 
жоголуп калса ширецкенин чийин пайдаланса болот. 
Кагаздын учун учтуу ороп, жасап алууга да болот...

Кийинки учурларда художник-гримёрлор кебунче 
кисти менен иштеше турган болду. Анткени кисти менен 
иштее тез да, таза да болот. Ошондуктан № 3 — № 6- 
номерлуу кистилерди таап пайдаланыш керек.

Вазелин. Вазелин жалпы тонду салыштын алдында 
бетти тжумшартыш учун колдонулат. Гримденгенден ки­
йин беттеги гримди аарчып ташташ учун пайдаланылат. 
Эгер вазелин жок болуп калса сары май, же чочконун
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майын, болбосо аялдардын бетке суйкеген кремдери 
менен аарчынууга да болот.

Алигнин. Беттеги суйкелген вазелинди аарчыш учун 
атайы чыгарылган медицин а лык жука жумшак кагаз. 
Гримди вазелин менен эзип, андан кийин алигнин менен 
аарчышат. Алигнин жок болуп калса кадимки эле мага- 
зиндерде саткан салфетка кагаздарын пайдаланса да 
болот. Алигнин же салфетка жок болуп калса вата же 
марли менен аарчынууга болот. Катуу калын кагаз ме­
нен аарчынууга тыюу салынат. Анткени беттин бузулу- 
шуна таасир этет.

Гумоз. Гумоз да атайын ВТО фабрикасынан «каса- 
лат. Гумоздун кебунче пластикалык жол менен грим- 
денгенде кеп пайдасы тиет. Фабрикадан жасалган гумоз 
катуу келет. Ал гумозго жалпы тондон, кызылдан, ку- 
рецден, кошуп кайнатылат. Гумоздун енун адамдын бе- 
тине сыйпалган жалпы тондон белунбегендей тус беруу 
учун аракеттенуу керек. Ысык убактарда тушуп калбас 
учун гумоз жабыштырыла турган жерлерге эн алды ме­
нен лак суйкеп, кичине тоборсутуп туруп, кебезден ки- 
чине гана жабыштырып кайрадан лак суйкеп, дагы то­
борсутуп, анан гумоз жабыштырабыз да керектуу 
мурун, же ээк жасоо учун аны сомдойб'уз. Жабыштырыл- 
ганы билинбегендей кылып тегерегин жылмалайбыз.

Лак. (Театралдык желим). Бул дагы атайын ВТО 
фабрикасынан жасалат. Лак менен бетке жабыштыруу- 
чу сакал, мурут, париктин жээктери, бакенбарда «кана 
башкалар лак аркылуу жабыштырылат. Лак учун №8, 
№ 10-кистилер пайдаланылат. Эгерде лак тугенуп ка- 
лып, эч жерден табылбаса аны колго жасоого да болот. 
Ал теменкудей жол менен жасалат. Мисалы, канифоль- 
дон алып, аны таза спиртке суюктугу камкаймактан 
суюгураак, суттен коюраак болгондой кылып кошот да, 
спирт учуп кетпегендей кылып бекем жаап коёт. Кани­
фоль, спирт менен абдан аралашып кеткенде б. а. 4—5 
сааттан кийин пайдалана берсе болот.

Упа, (пудра), Упа да ВТОдон чйгарылып, тусу ар 
турлуу болот. Гримденип буткенден кийин ошол тонго 
ылайыктап себиниш керек. Эгер себинбесе беттеги грим­
дер жалтырап калат.

Мындан тышкары чачты тармалдантуу учун шипци- 
лер, аны ысытыш учун электр плиткасы, металлдан ика- 
салган тар а к жана кайчы керек кылынат.
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Гримденердин алдында бетти даярдоо

Беттин териси гримденээрдин алдында таптаза бо- 
лушу зарыл. Эркектердин сакалы алыньш, ал эми аял- 
дар болсо бетине суйкеген бет майын аарчыган болуш 
керек. Гримденердин алдында бетти жылуу суу менен 
самындап жууп, жумшак сулгу менен же салфетка ме­
нен аарчынып, акырын гана массаждап коёт. Жуунууга 
ыцгайсыз жерлерде крем же одеколон менен тазалоого 
туура келет. Эгерде мурунга гумоз аркылуу мурун ко- 
шууга туура келсе, гжабыштырма парик кие турган бол­
со, же сакал, мурут жабыштырыла турган убактарда ал 
жерлерге вазелинди тийгизбеш керек. Жуунуп, грим­
денээрдин алдында, беттин терисин жумшартыш учун 
вазелинден суйкеп, андан кийин суйкелген вазелени ете 
кеп болуп калбас учун ашыкчасын кебез же алигнин 
менен акырын суртуп таштайт. Себеби, вазелин кебу- 
реек суйкелуп калган болсо грим текши жатпайт. Бетке 
зыян келтирбес учун боёкту (тонду) суйкегенде мас- 
саждагыдай гжасайт. Абдан суук болуп турганда грим­
дин, боёктордун тоцуп калышы ыктымал. Ошондуктан 
красканы оттун табына кармап жумшартып, же бетке 
вазелинден суйкеп, анан боёктон суйкенууге болот.

Кээ бир учурларда артисттер, ездук керкем чыгар- 
мачылыктын катышуучулары эн алды менен кезду 
гримдеп, анан жалпы тонду суйкешет. Бул туура эмес, 
анткени грим булганч болуп бетти жансыздай керсетуп 
коёт. Грим суйкенуунун да эрежеси, езунче жашырын 
сырлары бар.

Эгерде гримденуучунун бетинде жарасы, ?же сака- 
лын алып жатып кесип алган жери болсо, аны лейка 
пластыр менен, эгерде ал жок болуп калса марлини 
ошол жерине жабыштырып анан гримденууну баштоо 
керек. Жараттын устун© лактан суйкеп коюп, анан 
гримдене берсе да болот.

Жалпы тонду суйкее

№ 3-боёктор — жалпы тондор деп аталат. Бирок 
алардын жалгыз езун ар дайым пайдаланууга болбойт. 
Аларга берки кек, кызгылт, курен, саргыч кошуп пай- 
даланыш керек. Жалпы тонду жасаш учун ар бир крас-
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кадан он колдун сеемейунун жардамы менен сол кол­
дун алаканына салып, аны аралаштырып жумшартып, 
бетке толук жетишээрлик турде даярдап алат. Суйке- 
гендун да езунче эрсжесн бар.

Беттин отунан жаакты кездей, манландын ортосу- 
нан эки чыкыйды кездей жана кез менен мурун, жаак 
кычыгынан бсттин отун кездей жылмалайбыз. Сеемей 
менен суйкеп жатканда бетке катуу сайгылап суйкееге 
болбойт. Ушундай эле жол менен калган боёкторлу ла 
суйкееге болот.

Жалпы тонду жасаарда чыгармадагы каарман кайсы 
жерле туулган, климаты кандай? Ысыкпы, салкынбы? 
Кайсы жылдардагы окуя, пьесадагы окуя кай жакта 
етет, ал адамдын ден соолугу кандай, улуту ким экенин 
тактап билнп алгандан кийин гана жалпы тонду жасоо- 
го болот. Жалпы тонду суйкештун дагы бир жолу бар. 
Аны губка менен суйкенуу жакшы. Губка менен абдан 
ыцгайлуу да, тез да, текши да суйкелет. Даярдалган 
жалпы тонго губканы малып алып, анан текшнлеп бет- 
ке суйкейт. Суйкегенде боскту бетке мумкунчулугуне 
карата абдан аз колдонууга аракеттенуу керек.

Кызылдан суйкее жана аны талдоо

Кызылды суйкеерде жалпы тондун негнзине карап 
талдайт. Жалпы тон бозомук болсо ачык кызыл боёкко 
жалпы тондон кошуп, тусу не жакындатыш керек. Жал­
пы тон каралжын же кара тору болсо, курен кызылдан 
суйкееге болот. Кызылды беттин отуна, ээккс, чыкыйга 
кездун уступку чыкый жактагы генчурун кездей жыл­
малап суйкейт.

Жаш адамдын гримнн жасоо

Жаш адамдын гримденуусу сезсуз ал картан, же 
мунездуу гримденууден оной. Ошондой болсо да жаш 
адамдын гримнн жасоодо кээ бир тажрыйбасы жок ар- 
тпсттер, же езду к керком чыгармачылык ийриминнн 
катышуучулары бир топ каталыктарды кетиришет.

Ушул кунге чейин жаш адамдын ролун ойногон ар­
тист езун абдан сулуу кылып грнмденмш керек деген 
тушунукте келе жатат. Сулуу болуш учун албетте ай-
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рымлары, бетке боёкту аябай суйкенушет. Мурундуи 
жонун ак тон менен, козлерун, каштарын, кнрпнктерп- 
не чей ин адамды иренжнте тургандай кылып кара боёк 
менен боёнуп алышат. Аны жылмалап да коюшпайт. 
Карандай сулуулук учун гримденуу эч кандай образ- 
дын ачылышына тааенрин тингизбейт, тескерисннче кв- 
руучулерду иренжитет.

Бетти сулуу кылып гримденуунун ордуна тескерн- 
енне айлантып ташташат. Кандай гана грим болбосуп 
бетке боёк тийгпзгенден кийин, ал бир нерсегс жооп 
бергендей болуш ксректигин эстен чыгарбас керек. 
Гримденгенде жалпы тонду аз суйкеш керек. Канчалык 
боёкту аз суйкесвк ошончолук бсттин белукчелеру тур- 
муштагыдай ишенимлуу болуп, артистке жарлам гана 
берет. Артист езун эркин сезет.

Жаш адамдын сахналык образын тузууде жана 
гримденуудв керсктуу тонду ар кайсы тондон алып ара- 
лаштырып суйкенвт. Маселсн, кара тору ачамларга 
№ 2-тонго курен жана кызыл боёктон кнчинс гана ко- 
шуп, аралаштырып суйкейт. Жалпы тонду бетке толугу 
менен жеткендей даярдап, аны кылдаттык менен жыл­
малап суйкеш керек. Жалпы тонду чачка карата тан- 
лап даярдагандан кийин сеемейдун жарламы менен 
текши суйкейт. Бетке жалпы тонду суйкегенде маска- 
дай болуп калбас учун аны аллынкы жаакты коз лей, 
кулакты жана мацдайды коздей жылмалайт. Жалпы 
тондон кийин кызылдан суйкейт. Кызылды беттпн оту- 
на, ээкке, чыкыйга, кулактын учуна суй коп жылмалайт. 
Эгер де кызыл боекту беттин оту на эле суйкеп тим бол- 
сок, анда артисттин беги оорулуу адамдын бетинлей 
болуп калат. Донн таза жаш адамдын бетинс кызылдан 
таза кылып суйкеп коюу керек.

Эгерде чекесине жабыштырма парик киигизе турган 
болсо, аны жалпы тон сыйпай электе кийгизип, чекесин 
жабыштырып анан жалпы тонду суйкоего кпрпшпш ке­
рек. Беттин формасын езгертуу да бир топ кыйыи. Боёк- 
тордун жардамы аркылуу беттн арык жана толук 
кылып жасоого болот. Каралжын тон терендетет жана 
жоготот, ачыгыраак тон чонойтот, жакындатат.

Эгер беттн арыктатуу керек болсо, беттин ойлунда- 
рын, маселен кездун гончурун, чыкыйчы, жаакты курен 
менен кызылдан кошулган боектон суйкеп, денсве жер- 
лерия саргыч, же № 1-тондон суйкеп жылмалайбыз.
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Картац грим

Улгайган адамдын грим»» жасоо, айрыкча аткаруу- 
чу жаш болуп, ойногон ролу картац болсо аны улгай- 
тыш бир топ эмгскти талап кылат. Кээ бир адамдар 
50 жашка чыкканда эле бети-башын бырыш басы и, 
картайып калат. Кээ би реел еру 60—70 жашка чыккан­
да картаят. Картац адамдын териси кургак жана жу- 
карып былжырак келпи, ецу саргыч тартып калат.

Картайгандык айрыкча бсттсн, кездердеи, моюпдап 
байкалат. Картайганда кездун алдыцкы, уступку генчу- 
ру шишимик болуп, кезу улдуреп, чачтары агарып тшл- 
терн тушуп, беттерин бырыш басат. Албетте бардык эле 
адамдар бир турдуу картайбайт. Кээ бир адамдартын 
жаш кезинде эле чачына ак кирип, бетин бырыш ба­
сат. Кээ бир 70 ко чыккан чалдардын чачы кара болуп, 
тиштери бутун келпи, беттсринен кан та а мп турат.

Картайган адамдын грнмин жасоону баштаарда ай- 
тылып журген рецептей кайсы жерде, кайсы убак, иште- 
ген иши, жашы, кызматы, журуш-турушу кыскасы роль 
аткарган артист кейипксрднн ким экенин, кандай эке- 
нин ийнс-жибине чей ин тактап чыгыш керек. Картац 
гримгс кеп убактарда парик жана сакал, муруттарды 
пайдаланабыз. Париктип башка туура келншп ете маа- 
нилуу. Кокус парик тар болуп кысып калса ал тапта- 
кыр жарабайт, чоц болуп калса коркунуч жок аны эки 
жагынан тигип кичирейтууге болот. Парикти кийгенден 
кийин аиын чекслерии жабыштырып, чачтарын таран 
коюш керек. Парикти чекеспи мандайга жабыштырып, 
жабыштырылган материал билинип калбас учуй ши­
фон дон же эксельсиордои жазылыгы 2--3 сантиметр 
(лентадай) кесип алып жабыштырып, анан тон суйкей- 
буз. Эгсрде аткаруучунун езунун чачы ойногон ролуна 
ылайык келс турган болсо, парнксиз гана езунун чачып 
оцдоп коюиТ керек. Жаман парик аткаруучуга жардам 
бербестен кайра гримди бузат. Эгер аткаруучунун чачы 
ете кара болсо ксректуу жерлеринс, айрыкча чыкыйга 
упадай сээп агартат.

Картац гримде жалпы тонду ылайыктап тандаш ке­
рек. Маселен, № 3-тонго сары жана курец босктордон 
аз гана кошуп, жалпы тонду бетке суйкейбуз. Ушуи* 
дан Кийин гана бетке бырыш жасоого киришебиз.
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Кездун уступку кабагын курен боёк менен куцурту- 
реек боёп, уступку генчурду сэры боёкко актан кошуп 
бойойбуз. Ушул эле тон менен кашты даты ылдый кез- 
дей тарасак коюу жана ак кирген каш болуп калат. 
Анткени картайганда каш коюланып кетет. Алдыцкы 
кездун генчурун кызы л дан курен боёккко кошуп, кез- 
дун кабагынан генчурду тегеретс мушекче кылып чине- 
бнз да, ортосун сарыга ак боек кошулган тондон суй- 
кейбуз.

Картац гримде бырыш жасоо эн чон ролду ойнойт. 
Бырыштын терендигн ар башка болуп 3 группага белу- 
нет. Биринчи группага мурундун таноосунан оозду 
кездей бырыш, эки каштын ортосундагы кабак быры- 
шы, чекедеги бырыш, кездун алдындагы бырыштар. 
Экннчн группага ма клан да гы бырыштар, ооздун уур- 
тундагы ылдый кеткен бырыштар. Учунчу группага кез­
дун кычыгындагы майда бырыштар кирет.

Бырышты ой келди чис бериштнн кереги жок. Атка- 
руучу кузгунун алдында отурганда езунун бырышынын 
устунен гана керуучулерге керуне тургандай кылып 
негизги мурундун таноосунан оозду кездей кеткен бы­
рышты, эки каштын ортосундагы кабак бырышын, че­
кедеги бырышты, кездун алдыцкы генчурундегу бы­
рышты кезге керунуктуу кылып чинил, жакшылап 
жылмалап коёт.

Майда бырыштарды чие беруунун кажети жок, баа- 
ры бир ал керуучулерге керунбейт. Орустун улуу ырчы- 
сы Шаляпин «обу жок бырыштарды чие бериш ролду 
аткарууда кенулду белет»,—деген. Бырыштын ортосу 
коюураак келип эки жагын сезсуз жылмалап кетуу ке­
рек. Бул чийилген бырыштын устун саргыч боёктон суй- 
кеп эки жакты кездей жылмалайт.

Бнз кезду гримдеенун езун гримдеенун эн кыныны 
дсп айтып ксткенбиз. Картац грим менен кезду гримдее 
жаш адамдын кезун грнмдееге Караганда ете кыйын. 
Айрыкча жаш адамга картац грим жасаганда эц ды- 
кат жана живописттик жол мснен жасаш керек. Картац 
гримде кездун уступку генчурун курен боёк мснен боёп 
мурундун Эки учун кездей жылмалайбыз. Кашты жана 
кирпикти ак боёкко сары боёктон аз гана кошуп, суй- 
кеп, ылдый кездей таранбыз. Эгерде аткаруучунун ка- 
|пы суюк, жокко эсе болсо ак креиеден атайын жилке 
ороп тармалдатылган чачты жабыштырып каш жаса-



сак болот. Албетте, чачына же кийгсп парипшпн енуне 
жарами крепе жабыштырабыз. Мурунтун тапоосунан 
ооздун уургун кездей кеткен бырышты жана алдыцкы 
эрпндн жалжайтып боегондо, тиши тушкен ээрди шал- 
пайган чал болуп калат. Чалдын уступку тишинин бир 
экеен жана алдыцкы бир тишин жок кылып босп коюш 
керек. Жок кыла турган тншти таза аарчып, кара боёк- 
тон суйкеп, ал суйкелген боек котип калбас учун лак- 
тан суйкеп коюу зарыл. Картан ролду аткарган ар­
тистке анын мунезуне карата ар турдуу атайын жасал- 
ма сакал, мурут, баки, бакенбарда (жаактагы атайын 
коюлган чач) керек кылынат.

Мурут, же сакалды жабыштырганда оозду ачып же 
кулуп туруп жабыштырыш керек. Кун абдан ысык бол- 
гондо жабыштыргандар тушуй калбас учун сакал, му­
рут жабыштыра турган жергс лактан суйкеп ксбсзден 
жабыштырып, анан сакал, мурутту жабыштырат. Эгер 
жабыштырылган сакал, муруттар бош болуп туше жаз- 
дап турса артистке эн жаман тоскоолдук келтнрет. Ан- 
ча чон эмсс мурут, бакенбарданы кисти менен боёктон 
гана чинил жасап алыш керек.

Крепе атайы жасалган тармал чач крепе жок жерде 
топоздун жал куйругунун кылынан эн алды менен ээк- 
кс анан эки панталыка лактан суйкеп жабыштырылат 
да, эки учун ойногон ролуна ылайыктап кайчы менен 
тегиздеп коёт. Аялдардын картан грнми эркектсрдики- 
нс Караганда кыйын колет. Анткени жабыштырма на- 
клейкалар жок. Аялдардын енун езгертууде алардын 
езунун чачынан причсскалар жана каш чок ролду ой- 
нойт. Аялдардын наригин кийгнзээрде, езунун чачын 
тебеге же кара куруш мээге тунуп анан парпгпн кнй- 
гнзип, окуне жараша причёскасын ондоп, парик баш­
тан тушуй же кыймылдап артистпш кенулун алагды 
кылбас учун анын эки чыкыйынан жана желкесинен 
шпилка самый бекитет.

Деги париктерге кеп эле кецул беле беруунун кере- 
ги деле жок. Мумкун болушуича езунун чачынын при- 
чёскасын башкачараак кылып пайдаланыш керек, аила 
жокто парик кийууге туура келет. Гримдерпн езгертуу­
де кашты, мурунду ар турдуу кылып жасоого жетишиш 
керек. Каштын, мурундун формасын езгерткенде гана 
ецдерун езгерте алабыз.

Ролдордун мунезуне, туруне карата атайын мастер-
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лер эскизгс карай ар турлуу мурут, сакал баки* жаса- 
шат. Сакал муруя ту жабыштырганда кулумеурон, же 
оозду чонураак ачып жабыштырат.

Крепеден сакалды белек-белек кылып жабышты- 
рыш керек. Эц алдыда ээктин алдына жабыштырып, 
кургаганча марли же чупурек менен басып туруш ке­
рек. Андан кийин аны керсктуу формадан кылып кай­
мы менен тегиздеп коёт. Бакенбарданы эки жаака жа­
бы штырган дай эле жабыштырып кос буз. (Доордун мо- 
дасына жараша).

Эки жаакка келгенде крепенин эки жагып жылмалап 
жука жабыштырабыз. Кээдс арык жаактагы жабыш- 
тырма (наклейка) артистти тол у к кылып керсетсе, тес- 
керпсипче толук жаакка жабыштырылгаи накленкалар 
артисттин жаагын арыгыраак кылып керсетет. Оскен 
сакал, мурутту кек боёк менен жасоого болот, же бол- 
босо манда кылып кесилген крепеден сакал туше тур­
ган жерге лактан суйкеп, кесилген мачты жабыштырып 
жасоого болот. Албеттс сакалдын ецун мачка карай жа- 
сайт. Картан грим жасоо менен артисттин кыймыл- 
араксти, мимикасы, унунун тембр» езгерууге тийиш. 
Мисалы, драматург Жакиевдин «Алтын аяк» спсктак- 
линдеги Мицжашардын ролун алалы. Бул ролду эк» 
артист ойнойт экеенун те» туз ген образдары эки баш­
ка. Артист А. Омуралисз Мицжашардын образын ту- 
зууде абдаи чайналганы керунуп турат. Бирок, артист 
грнмдснуудо иэдеиуу менен сакал, мурутту турмушта- 
гыдай жасаткан. Артист Далбаевдип аткаруусунда 
анын кый мыл-а ракет» да, журуш-турушу да, унунун 
тсмбрн да чалдыкына жакын.

Крепеден жасалган сакалдар адамдын езунун сака- 
лындай болуи жабыштырылганы билинбейт. Бирок аны 
ар дайым эле колдоно албайбыз. Крепе коп болсо эки 
жолу гана жабыштырганга жарайт. Ошондуктан ата- 
йын матсрналга жасалган сакал, мурут болушу зарыл. 
Мындай сакал формасын жоготнойт да кепке чыдант. 
Бирок кайталап тагынардын алдында эки колдун све- 
мвйу жана беш бармактын жарламы менен матернал- 
дагы лактын тагын ушалап, тазалап андан кинин гана

1 Баки жаака, ролго ылайык бакспбардядап чонураак матернал- 
га тнгнлгел жаак сакал.
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жабыштырат. Жабыштырыла тургаи наклейкаларды 
|римдн жасап бутуп упалаигандан кинин жабыштырат.

Картац гримди жасагаида артпсттин табыйгый ецу 
менен да эсептешнш керек. Айрыкча бир роллу эки ар­
тист он ногой до экеенун тел грим ин окшоштурам дел 
ойлонуштун кажетц жок. Экеену тен езулерупуи бет 
тузулушупе карата грнмдеш керек. Сакал, муруттары 
да башка болушу ыктымал.

Улуу орус актёру Самойлов: «картандык жасалган 
бырышта эмес, кезде»,— деген. Бул сез гримдеенун ар 
кандай детали: боек, налепка, наклейкалар менен грим- 
девгенде эле грим искусствосунуп чокусуна чыга ал- 
баисыц дегендикке жатат. Демек кептин баары кездун 
жандуулугунда.

Демек, артпсттин мимпкасын, журуш-турушуна ат- 
карган ролупдагы образга жараша езгерте бнлншн... 
беттегн грнмдпн жакшы болушуна сезсуз жардам бе­
рет. Демек, «гримди жасагандан кинин, аны алый жу- 
рууну да билиш керек»,— деген Николаи Павлович 
Хмелевдии сезуи айгинелейт.

Мунезге тийиштуу грим

Гримдснуулегу грнмдпн эн оор туру жана ар тур- 
дуусу мунезге тийиштуу грим болот... Муну упренуш 
учун кеп гримденууну, кеп эмгектенууну, кеп изденуу- 
ну та л ап кылат. Кайсыл роль муиездуу ролго таандык 
деген суроого К. С. Станиславский «барды к рол дор 
мунездуу, ошондуктан ар бир ролго мунездуу штрих- 
терди чине билуу керек»,— деп жооп берген. Ал «ар 
бир грим кун мурунтан бир нече жолу грпмделинип, 
такталып коюлушу зарыл. Бирок кээде байкоосуздан 
да табылган гримдер болот. Гримди пзденип жатканда 
табылбай шашылып, же бутейунчу деп жатканда та- 
былган гримдер да кездешет»,— дейт.

Мындай табылга женунде К- С. Станиславский езу- 
нун «Искусстводогу меннн турмушум» дегсп китсбинде: 
Федотованын «Бир сом» аттуу ньесасыидагы Сотонвилю 
дсген ролдун устунде иштеп жатканда, анын грими 
туурасында нзлендим, кеп эмгектендпм. Бул эмгек, бул 
изденуулер эч жардам бербеди. Куидердун бириндс ге­
неральный репетицияда гример мурутумдун он жагын
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сол жагыма Караганда шашып жатып жогорураак жа- 
быштырьш коюптур. Бул кыйшык жабыштырылгапдап 
кийин бстимди карай курсом адепсиз, митаам, айлакер- 
лик байкалгансып турат. Мен кистнни алдым да ошол 
эле он жак кашымдын учун жогору чпйип койдум эле 
мен издеген алдамчы, митаам, орой, Обпавлснскийдин 
грнмн найда болду да калды. Демек, чыгармачылык 
иште кепчулук учурда жакшы табылгалар капысынан 
табылат. Ал деле кеп иштееден кеп изденууден пайда 
болот деп айткан экен К. С. Станиславский.

Мунезге тийиштуу гримге, гримдеенун бардык туру: 
улуттук грим, портреттик грим, пластикалык, скульп- 
туралык, жомоктук гримдер кирет. Мунезге тийиштуу 
гримде кыскасы пьесанын идеясына карата кандай кы- 
льш гримденем десен ошондой грнмденеспц.

Бирок кенулду абдан бел у и, фантазийны иштетип, 
айлана-чейреце ар дайым кез салын, керектууну элден 
алууга аракеттенуу керек. Виз жогоруда айтып еткен- 
дей ролдун кебете-кешпирин кандай айрыкча мурду, 
кезу ж. б. бет тузулуштерун тактап, кебете-кешпирин 
бузуш керек.

Мунезге тийиштуу гримдин туруне портреттик грим­
дер да кирет деп кетти. Бирок, гримдин бул турупе биз 
токтолбойбуз. Антксни портреттик грим ото кыйын. Бу­
га художник-гримёрдун гана жардамы керек кылынат. 
Себеби портреттик грим менен парик, сакал, муруг 
жана башка наклсйкаларсыз ийгиликке жетишууге 
болбойт. Наклейкаларды художник-гримёрдун езу, же 
болбосо художник-гримёрдун жетекчилиги астында те- 
атрдагы чач мастери жасаш керек. Биздин ел кеде порт­
реттик гримди жасоо искусствосу аябай есту. Тсатрлар- 
да, киноматографияда биздин артисттерибиз образды 
дал езундей окшоштукта тузууге жетишсе, художник- 
гримёрлорубуз алардын портретин езундей кылып 
гримдее чеберчилигине жетишти.

Улуттук гримдер

Улуттук гримдер мунез гримдерпннн туруне кирет. 
Бирок, улут эц эле кеп. Ошондуктан Советтик жана чет 
элдик драматургияларда гана кеп кездеше турган улут- 
тардын гриминс токтололу.

Илгери улуттук гримди жасаганда керектуу табыл-
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галарды таппастан эле уйроиуп алгап тонду, же кара, 
же сэры кылып мурунга, кезго кынгачынан чийип грим- 
дснпшкеп. Бул азыр да колдонулуп коле жатат. Беттин 
ар бир белукчелерун колдон кслшшшчс беле грпмде- 
нууге араксттснпш керек. Бул пьеса да жасаган эле 
штрихтсрди туурай бсруунуи кажсти жок. Улуттук 
гримдин уступле иштегендс аткаруучу езунун алдына 
жогорудагы кенумуш схемаларды гана чийип тим бол- 
бостон, тпруу адамдардын образын тузууге аракстте- 
нпш корок. Бизге эн керсктуу. кеп кездсше турган 
япондун, кытайдып, моцголдордун, вьетнамдардын, 
негрлерднн, индустардын бет езгечелуктеруне токтоло- 
лу. Булардьш ар биринде баш сеектерунун жана бет 
белукчелерунуи ©зунче формасы, кездерунун тузулушу, 
©клерупун, чачтарыньш тустеру болот.

Артист биринчпдсн ойной турган ролуна карта ыла- 
йык езунун бетинин ©згечелуктерунен алые кстпей, 
ылайыктуу парик, сакал, мурут жана наклейкаларды 
жабыштырат. Азия элдсринин мунездуу жагы — бет 
сеектерунун оркоюп чыгып турушунда, кездун гвнчур- 
леру анчалык пчине кирбейт. Оздерунун тусу саргыч 
болот да, ар турлуу колет. Моцголдор болсо кара тору 
колет. Китай менен корссцтсрднкп моцголдордукуна ка- 
раганда ачыгараак б. а. агышыраак болот.

Бул а рдын негизги тондорун курен тонго сарыдан 
кошуп жасашат. Бет денсевлеруне сарыдан тнйнштуу 
жерлерпис суйкеп, чуцкурларына (Маселен, жаакка, чы- 
кыйга) арык кишинин грнминс суйкегопден кылып ку- 
ренден суйкеп, жылмалап коёт.

Бет сеектерду керунуктууреек жасоого туура келсе 
гумоздон, же кебезден жабыштырат. Мурундун эки кап- 
талына мурунку гримдердей курецден суйкейт. Кезде- 
рун кыйгачыраак кылыш учун кездун кычыгынан гана 
кара боек менен чийип, кээде каштын алдын замаска 
(анграус) менен жаап, каштын учун кетеруу менен ке- 
ректуу кашты чийип коёт. Бул элдердин чачтары кай- 
раттуу тусу кара колет.

Улуттук гримдерде квнулду езгвч© жалпы тонду 
талдоого белуш корок. Бул улуттардын жалпы тонун 
табыш учуй боскторду аралаштыра, кошо билууге ма- 
шыгуу зарыл. Негрлерднн ендеру кара колет, а кээ бп- 
реенуку болсо кара кочку л келип, кездвру тегерек, чон, 
эриндсри калбагай тиштсри аппак болот. Алдыцкы
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жаак тары алдыга чыгып турат. Ал эм и тундук жана 
тундук чыгыш Африкадагы жашаган элдер (Кафрлар, 
Бушмендер), нсгрлердсн да кара шоколад тусте болот. 
Буларга жалпы топ учуп кара, же курен боско ак жана 
кызылдан кошуп пайдаланабыз да аны абдан суйкеп, 
текши жылмалайбыз. Кара боёкту бстке суйкегенден 
кинин ал боек жалтырабас учуй кызгылт упа менен 
упаланып коюш керек. Колго болсо кара мээлей кийип, 
же атайы жасалган курен, же кара суток тон жок болуп 
калса бектун куй ген кулун пивого аралаштырып жа­
соого болот. Мындай боёктор кийпмди анчалык булга- 
байт да, жылуу суу менен жууганда бат кетет. Кезду 
кара боёк менен алдыцкы кнрпиктин алдын сэры, же 
кадимки № 2-тон менен чийип жылмалаш керек.

Эриндеринин тсгерсгнн чоцойтуп чийпп, курен Кы­
зыл тонго № 1-жс № 2-тондон кошуп сыйпайт. Негрлер- 
дин чачтары коюу, кара жана майда тармал болот. 
Ошондуктан кебуиче аткаруучуга парик кмйууге туура 
келет. Мыидан башка да анын жашына, карысына му- 
нездуу гримдей эле гримдене берууге болот. Улуттук 
гримди гримденсрде адаттагыдай эле журнал да гы су- 
реттерден пайдаланыш керек. СССРднн эл артисти 
А. Свердлин ар турлуу улуттардын ролун, айрыкча 
«Волочаев кундеру» деген кино фильмде япоилук офи­
цер Усижимднн ролун ойноду. Художник-грнмёру Анд­
жан болгон. Бул экое гримин табууга аябай пзденип, 
аракеттенет, кеп иштерди иштешет. Свердлин бул грим­
ди изденуусу женунде мындай дейт: «Мында грим ан­
чалык деле оор эмес эле. Кез айнек, мурут, кез азыраак 
тартылган, кийими жаак мандаты мснен жасалган. Му- 
руттарды он чакты жолу сынадык. Эц акыры «М» там- 
гасындай мурут жасатып тагындым, стомотологдор 
алюминийден атайы езуме ченеп алдыцкы кипме жаак- 
ты жасап беришти. Тацдайы менен кошо жасалган жа- 
салма жаак суйлегенде тоскоолдук кылмак тугул ун- 
дун керектуу тамбрин пайда кылды».

Демек гримденуу чыгармачылык кеп изденууну кеп 
эмгекти тал ап кылат эксн.

Жомоктогу гримдер

Бул гримдерди окуяга жараша кандай гримденем 
десен, ошондой гримденууге болот. Бирок чындыктан
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алыстабаш керек. Албсттс бстти маскага айландырып 
салуунун да кажети жок.

Театрларда коюлган жомоктон алып жазылган пьеса- 
ларды карап олтуруп, ошол эле персонаждьш гримпн 
башка турге салып гримдепщ колет. Маселен, Л. Кебе- 
гоиовдун элдпк жомоктун алып жазылган «Болот менен 
Тынардагы» мастан кемппрдп алып керелу. Советтер 
Союзунун эл артисткасы Бакен Кыдыксева жана Кыр- 
гыз ССРшнш эл артисткасы Сабийра Кумушалнева 
аткарган мастан кемпир ары куу, ары ачуулуу, иштви 
баарын байдын пайдасына иштейт. Мен кызмын деп 
байдын жигитине тнйууге аракст кылган мастан. Мын- 
дай торс каармандып ички ыплас дунпесуи гана эмес 
ошого жараша анын сырткы кебете-кепширипин мунез- 
дуу жагын та бу у керек болчу. Ошондуктан Б. Кыды- 
кеева менен С. Кумушалнева грпмдип бир капча вари- 
апттарын жасап керуп акыры мурунга мурун коштур- 
гап, ээкке газ ситадан ээк жасап, кашына крепсдсн каш 
жабыштырган. Бетине № 1, № 2-жана сары бое кто рун 
аралаштырып тон сыйпагап. Бырыштардын баары ку­
рен босктор менен чшшлгеп. Айрыкча Б. Кыдыкеева 
жаагы шимирилген кемпирдип, болгондо да мастан кем- 
пирдин ролун бпрннчи жолу аткарып жаткандыктан 
анын образын тузууде да, анын гримпн жасоодо да 
жоопкерчилпк менен аракеттенди, изденди, бир чети 
коркту, бир чети езу абдан кызыкты. Чебер актрнсанын 
керуучулердун эспнс терец из калтырган Айганыш 
(Курманбек), Лариса («Сепсиз кыз»), Дездемона 
(«Отелло»), Катерина («Добул») сыяктуу классикалык 
чыгармалардагы туз ген образдарынан кийин мындай 
карама-каршы тузген образдын нйгнликтуу чечилиши 
актриса учун да, керуучулер учун да чон маанпдеги 
масел с болуучу. Акыры мунездун терец ачылышы, 
гримдин туура табылышы актрисаны таанылгыс ден- 
гээлге алып келген. Ушул эле «Болот менен Тынар» 
спектаклннде Чоюн кулактын ролун Кыргыз ССРпнин 
эмгек сициргеи артнети Назарбек Чокубаев аткарды. 
Куржуйген желкесинс кошо тигилген калдайган куда- 
гы, жалтырак парик кпйгизгенден кийин четтери жа- 
быштырылган. Мурдупа мурун, кашына атайы тигилген 
каш килейленген. Чоюн кулактын аты эле сырткы туспе- 
луп айтып тургандан. Маркум Назарбек Чокубаев бул 
ролду аткарганда куп келпшнп калар эле. Анын боюна,
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кийген кийминс, жасагап грнминс жараша басышы ке- 
руучулердун кимисин болсо да тал калуучу.

Грим денуучулерге кецеш

Гримдснуу иши нсгизинеп учке белунет. Бириичиси 
материал менен таанышуу, (пьеса, роль, автордун чы- 
гармачылыгы, тарыхый езгечелугу).

Экинчисинде аткаруучуга гримденуу учун эмне жар- 
дам берс турган болсо ошолорду топтоо, керсктуу ма- 
териалдарды журналдарды, газеталардан тустуу фото- 
иллюстрацияларлы чогултуп, гримдснгенде пайдала- 
ныш керек.

Учунчусунде аткаруучупук пьесалагы тузуп жаткан 
образын грим аркылуу иш жузуне ашыруусу. Даты да 
зеке салып кое турган нерсе, грим артисттпн мимикасы 
менен байланышта болуш керек. Ал ойногондо артистке 
тоскоолдук кылбагандай, артистке жардам бергендей 
болсун. Биз айтып ксткендсй гримденуучу езунун бети- 
нин езгечелугуи билиши зарыл. Кайгырганда, кубанган- 
да, тан калганда, же чочуганда ар бир адамдын бети- 
пин туру езгеруп-езгеруп турат. Мына ошону башкача 
айтканда, бет кыймылындагы озгеруштерду гримдеиген- 
ле пайдалана билиши керек. Демск, артист езунун бетин 
жакшы билуусу зарыл дегенибиздин себеби мына ушун- 
да. Театрларда, мейли керкем чыгармачылык пйримде- 
ринде бир типтери роллорду бир эле артисттин ойной 
бериши мумкун, мындай убакта артист ойноо жагынан 
ла, гримденуу жагынан да штамп дсген балээден сак 
болушу зарыл. Штамптан алые болуш учун, кайталан- 
баган штрихтсрди табууга аракеттсниши керек. Мындай 
учурларда ар бир образга езунче штрихтсрди табуунун 
езу чеберчпликке жатат. Ошонлуктан турмушта адам- 
дардын езуне, журуш-турушуна, бет тузулушуне ж. б. 
копул белуп журуу керек.

Кийинки жылдарла биз артисттердин аткарган рол- 
дорунун суреттерун кергенубузле, кээ бир гримлердин 
турмуштагыдай женекей, жумшак, так гримденгендери 
адамды таи калтырат. Алар жен гана гримсиз чыккан- 
дай. Мына мунун езу грим искусствосунун ескендугун 
керсетет. Азыркы мезгилде пьесаларда аткаруучулар 
париктергс, наклейкаларга кеп эле кецул бура берпш-
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пейт. Озулерунун чачтарынан турлуу причёска жасоого 
аракеттенишет. Мунусу а бла и туура. Лртисттср езу ка- 
тышкап иьссапын пйне-жпбпнс чей пи жакшы билиши 
зарыл. Пьеса мснен таанышканда эле артист езунун 
каарманынын журуш-турушун, манерасын, сырткы тус- 
пелун, гримин байкоого араксттснет. Биринчи тааны- 
шууда элс баарын тактап алдым дсп пшенууге болбойт. 
Ошондуктан езунун ролунун табнятын билнш учун пье- 
саны кен окуп, автордун оюн тушунуп, езунун гана 
текстин жаттап тим болбостон башка ролдордун тексте- 
рин да билуусу зарыл.

Пьесанын идеясына, темасына терец тушунуу жана 
турмуштан байкап уйренуу актерлордун реалнеттнк 
ачык-айкын гримнн табууга жардам берет.

Грим сабагын уюштуруу

Азыркы учурда кайсы гана театралдык коллектпвде 
болбосун окуу-тарбия иштерп жургузулет. Алсак, ак- 
тёрдук чсберчнлик сабагында этюд жасашат, речтен, 
сахналык кыймылдан сабак етушет. Ошондой эле грим 
боюнча узгултуксуз сабак етуп туруш керек. Эгерде 
коллсктпвднн ар бпр мучесу гримденуунун методикасын 
уйренуп, ар ким ез алдынча гримденип кете турган бол- 
со, спектаклди, сахнага коюу убагьшда жстекчнлерднн 
жумушун жецнлдеткен болот.

Алар бардык аткаруучуларды гримдейт элем деп 
башка иштерпнен алагды болушпайт. Ошондуктан те­
атралдык коллсктпвднн жетекчилерн, же болбосо грим 
пскусствосу мснен тааныш адамдар ар дапым грим са­
багын ©туи туруусу керек. Сабак бсруунун биринчи эле 
кунунд© грим дену уч ул орду кызыктырууга аракеттеннп, 
улуу артнеттерибиздин грпмденуудегу чыгармачылык 
тажрыйбалары менен атап айтканда, К. С. Станислав- 
скнйдин, эн керунуктуу актёрлор Ф. И. Шаляпин, 
Н. К. Черкасов, В. В. Шукин жана грим боюнча эн би- 
рннчнлерден болгон педагог, Кичине театрдын артисти 
жана режиссёру А. П. Ленскиндин ж. б. ишмерлердин 
жазып кеткен тажрыйбалары менен кепен таанышты- 
рыш керек.

Эгер катышуучулар биринчи сабактан эле гримде- 
нууге кызыгып, аны уйренууге дал ал ат коюлган болсо.
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кийинки сабактарда он натыйжа берсри чын. Кирпичи 
сабакта эле: «грим бстти бузбайбы»,— догон суроолор 
туулат. Бул суроого педагог дароо грим гигненасын ай­
тып, гримди таза кармоо эрежесин тушундуруп бериши 
керек.

Грим сабагыи еткеруучу педагог, сабакты баштагап- 
да окуучулардан биревну олтургузат да, калганы» анын 
мандайына, бетин толук кергенден жайгаштырып, бут 
эрежелерди тушундуруу менен гримдеп керсетет. Ан- 
даи кийин грим уйренуучулерлун бетипин жарымын пе­
дагог гримдеп берсс, ошого карата гримденууну уйрв- 
HYY Y4YH экинчи бетин акырындап, грим жасалган бетнпс 
карап гримдепет. 0зун-езу гримдвеге квиугуп ксткен- 
ден кийин алар бири-бирин гримдеего етет. Грнмденип 
бутушкенден кийин упаланбай туруп педагогко керсе- 
тушу керек. Педагог болсо катасып дароо айтып, ондоп 
керсвтуп берет.

Гримди уйренуучулор 10—12 адамдан ашпас керек. 
Анткени, педагог барды к окуучуларды керуп, катасып 
айтып, ондоп берууге жстшие албайт.

Практикалык кенугуулерде женил гримди грлмдс- 
нууден баштан, аны бир аз ездоштур гондон кийин кар- 
тан адамдын жана муноздуу гримди издепууго отушет. 
Педагог сабактын алдында гумозду кантип пайдаланат, 
сакал, мурутту кантип жабыштырат, парнкти кантип ки­
нет жана бырыштарды кайсы жергс жана кантип чиет, 
ушунун баарын бир студенттин бетине жасайт. Андан 
кийин ар ким ошону жасоого аракеттенет. Эскертип 
кетуучу нерсе ар дайым эле сабактын алдында мугалим 
гримдеп керсеткендоп кийин дал ошону грим дев пайда- 
сыз.

Педагог кандай грим жасоо жонунде тапшырма бер- 
генден кийин ар бир окуучу ар башка ойлонуп, ар ки- 
миси езулерунун, же болбосо жасап жаткан жолдошу- 
нун бетинин тузулушуно карата грим жасашы керек. 
Педагог болсо аныи катасын таап гримдеечуге ондотот. 
Бул тажрыйба ар бир окуучуну эркин гримдееге жана 
гримденууге уйретет.

Акырында айтарыбыз жогорку керкемдук ленгээлде 
гримденуу — бул чон искусство жана бул * искусствону 
театралдык коллективдин ар кимнси уйренушу зарыл.

Керунуктуу Советтик актёр Н. К. Черкасов гримди 
изденуудегу актёрдун кыйналганын ото барктачу. Грим-
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ге чон баа берип: «грим чыныгы искусство жана образ- 
ды тузуулегу артисттин бирдсп бир каражаты жана па­
ны»,— дсгсл. Грнмденуунуи тсхпикасып уйренуу кимдпн 
болбосун колунан келет. Улуу орус актрисасы Мария 
Николаевна Ермолова ар даным: «Актёрду унретпеш 
керек, бирок, актёр езу уйренуп кетууго тийиш»,—дегсн.

Кээ биревлер грим жасоо учун суретчу болуш керек 
дешет. Албстте бул туура эмес, езду к керкем чыгарма- 
чылыгъшыи катышуучуларынын ар кпмпсп езулеру ара- 
ксттепсе гримдеиууиу жана гримдеену уйренет. Туура 
изденуу мснен уйренуу сабырдуулук мснен кеп эмгек- 
тонууну талап кылат. Улам грпмденгеи сайын адамдын 
гримгс болгон кызыкчылыгы артып, колдору кенугуп, 
тондун турун тандоого машыгып кетет. Гримденуу ишп- 
яе женил-желпи мамиле жасабастан керектуу сакал, му- 
рут, парик сыяктуу матсриалдарды ролго карата кун 
муруптан даярдап алуулары керек. Мындай материал- 
дарды кыргыз театралдык коомунан сатып алууга бо­
лот.
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