
и.текелдешов

ТОО
И' .^ гулде py



ишенбай текелдешов

гуддеру

„КЫРГЫЗСТАН" БАСМАСЫ

ФРУНЗЕ 1979



С(Кирг) 792С Индекс ББК 85.4
Т 51

Т51
Токелдошов Ишенбай.

Too гулдеру. —Ф.: Кыргызстан, 1979. — 
80 бет.

Нарын областтык Муратбек Рыскулов атындагы му- 
зыкалуу драма театры аскасы асман тиреген бийик тоо- 
лордун арасынан орун алган. Театрда ысмы копчулукке 
кечири белгилуу сахнанын чеберлерп, сумуктуу артист- 
тер есуп чыкты..

Бул китепче, атайын изилдее эмес. Тек гана ушул 
театрда кеп жылдар бою директор болуп иштеген адам- 
дын баамдагандары.

792С
ББК 85.4

80105—61
Т----------------------- 232.78.4907000000

М 451(17)—78

© «Кыргызстан» басмасы, 1979-ж.



кириш сез
Октябрь революциясына чейин кыргыз эли театр дегенди бпл- 

ген эмес. Азыр болсо Кыргызстанда бир нече театр, мамлекеттик 
филармония иштейт. Ал театрлардын бири Нарын областтык му- 
зыкалуу драма театры. Театрдын басып откен чыгармачылык 
жолу кыска болсо дагы, анын эл учун кылган кызматы зор, кеп 
багыттуу. Ал кыска меенеттун ичинде элибиздин идеялык жак- 
тан тарбиялоодо, алардын эстетикалык таламдарын канааттанды- 
рууда жыл еткен сайын мезгил менен арымдаш маданий очок ка­
тары маанисин кучотууде. Ж. Шералиев, С. Сатыбалдиева, С. Ан­
дабеков, Б. Алиев, К. Медетбеков, С. Кемечов, А. Дюшеев, Б. Асан- 
кошоева, Д. Сариев, Ж. Самаков, К. Карасартова, А. Бердибаев 
©ЧДУУ артисттер ездерунун кеп жылдык чыгармачылык эмгекте- 
ри менен эл арасында кадыр-баркка ээ. Булар республикада театр 
енерун женге салууда жана уюштурууда ез салымдарын кошкон 
мыкты устаттар да болуп эсептелишет.

Кийинки жылдарда аткаруучулук чеберчиликтерп менен элге 
таанымал, таланттуу жаш артисттер есуп чыкты. Алар: С. Чечей- 
баева, Т. Мамбетов, Т. Жумакаева, А. Абдыласов. К. Атамкуло- 
ва, Г. Абдрахманова, Д. Баратбаева жана башкалар. Булардын 
кепчулугу жогорку билнмге ээ. Театрдын багыты драма лык чы- 
гармалар. Ошого карабастан жаратылыш берген, созолонтсо тоо 
жацырткан жагымдуу ундеру, уккулуктуу ырлары менен ооздон- 
оозго еткен элге белгилуу элден чыккан нукура ырчылар, обон- 
чулар да бар. Алар: Сагыйпа Чечейбаева, Асанбек Абдыласов, 
Дуйше Сариев, Сейтказы Андабеков, Тамара Жумакаевалар. Бу­
лар катышпаган бир да радио беруу, телскерсотуулер болбойт 
десе жацылышпайбыз. Бул таланттардын шыгына, жендемуно ез 
улушун, кеп жылдык тажрыйбасын арнап, аларды чыгармачы- 
лыкка тарбиялоодо, Кыргыз ССРинин эл артисти, композитор, 
театрдын музыка белумунун башчысы Жумамудун Шералиевдин 
да эмгеги зор.
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Театрдын негизи — бул репертуар, демек ал театрдын жузу, 
багыты, саясаты. Репертуар — ошол театрдын келечеги тары- 
хы. Азыр театрдын репертуарында ондогон спектаклдер бар. Бу- 
лардын басымдуу кепчулугу кыргыз драматургдарынын чыгар- 

малары. Алардын ичинде белгилуу драматургдар: Касымалы Жаи- 
тешевдин «Курманбек», Токтоболот Абдумомуновдун «Ашырбай», 
Лениндик сыйлыктын лауреаты Чынгыз Айтматовдун повестте- 
ринен инсценировкалаштырылган «Жамила» жана «Кызыл жоо- 
лук жалжалым», Бексултан Жакиевдин «Миц кыял», Ж. Сады- 
ковдун «Жукеев-Пудовкин» жана башкалар бар.

Театрдын репертуардык негизги милдети — оригиналдуу кыр­
гыз репертуарьш тузуу жана жергнликтуу драматургиянын ону- 
гушуне олуттуу жардам беруу болуп саналат. Бул жагынан чы­
гармачылык коллектив ийгиликтуу эмгектеништи, ал жакшы на- 
тыйжаларды берди.

Элибизди интернационалдык духта тарбиялоодо репертуардын 
кеп улуттуулугу зор мааниге ээ. Мына ушул багытта театр аз 
эле мезгилдин ичинде бир тууган элдердин бир нече драмалык 
чыгармаларын сахнага коюп, керуучулерге тартуулады. Алар — 
казак драматургдары: А. Тажибаевдин «Портрет», К. Мухамеджа- 
новдун «Беш бармак даяр», хакас драматургу М. Килчичаковдун 
«Аюу колот», тажик драматургу Улуг-Заденин «Нурдуу Бермет», 
башкыр драматургу Мустай Каримдин «Ай тутулган тунде» кара­
калпак драматургу Кожониязовдун «Суйбегенге суйкенбе» жана 
башкалар. Классикалык чыгармалардан Гоголдун «Уйленуусу», 
«Текшеруучусу», Шекспирдин «Отеллосу», В. Вишневскийдин «Оп- 
тимисттик трагедиясы» коюлду.

Театрдын концерттик группасы жайдын аптап кундерунде, 
кыштын кычыраган ызгаар суугунда болсун алыскы Ак-Сай, Ар­
па, Кара-Кужур кыштоо, жайлоолорунда болушуп, тоо койнунда- 
гы малчыларды маданий жактан тейлешет.

Биз бул китепте театрдын адеп уюшулганынан тартыгг/бугун- 
ку кунге чейинки айрым бир спектаклдер туурасында, айрым ат- 
каруучулардын чыгармачылык чеберчилпктери жалпы эле чы­
гармачылык коллектив жопундо баян этмекпиз.



ТЕАТРДЫН БАСЫП 0TK0H ЖОЛУ

1935-жылы Кыргызстандын ар кайсы булуц-бурч- 
тарында колхоз-совхоз театрларынын уюшулушу рес- 
публикада драма театрларынын есуп енугушу учун 
зор туртку болду. 1937-жылдын аяк ченинде Нарын 
колхоз-совхоз театры уюшулат да, 1939-жылы Москва- 
да болуп еткен кыргыз адабияты менен искусствосу- 
нун декадасынан кийин, Жумгал жана Нарын колхоз- 
совхоз театрларынын чыгармачылык коллективдери 
бириктирилип, областтык драма театры пайда болот.

Театрдын директорлугуна Р. Курманалиев, керкем 
жетёкчи жана режиссерлугуна А. Кебегенов дайында- 
лат. Мурда Жумгал колхоз-совхоз театрынын керкем 
жетекчиси болуп иштеп, чыгармачылык иште аздыр- 
кептур тажрыйбага ээ А. Кебегенов сахна енерунун 
атайы мектебин бутурбесе да театр енеруне ышкыбоз- 
дордун тобу менен алгач Ж. Бекенбаевдин «Токтогул» 
аттуу музыкалуу драмасын коёт.

Чыгармачылык коллектив ез алдыларына элдин эр- 
киндиги, тецдиги учун курешкен, карапайым, бирок 
улуу акын Токтогулдун образын, акын жашаган ней­
рону, замандын агымын ачып керсетуу максатын 
коюшкан. Ошентип, айрым бир кемчиликтерине кара- 
бай «Токтогул» спектакли ез учурунда керуучулердун 
ку пулу на то луп, чыгарманын идеялык-керкемдук
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мазмуну мезгилдин талабына ылайык чечилет. Спек- 
таклдеги кемелине келип, толук кандуу чыккан образ­
дардын бири — А. Темиров жараткан Токтогулдун 
образы. А. Темиров жараткан Токтогул — эл менен 
эриш-аркак жашаган, элдин мудеесун кездегон, кара- 
пайым, бирок куреш учун жаралган улуу адам. Ар- 
тисттин кол ойнотуп комуз черткени, созолонтуп шац- 
дуу ырдаганы акындын образын ачууда чоц роль ой­
ногон.

...Жупуну кийинген, бирок козге суйкум керунген 
Токтогул — А. Темиров алыска кез жиберип, терец 
ойдо турганы кудум акындын кебете-кешпирин, ой- 
туйумун даана элестетет. Унсуз-сезсуз алыска караган 
анын ошол турушунда улуу акындын бийиктигин, 
олуттуулугун керуучу жазбай баамдайт. Эл башына 
тушкен кайгы-касирет Токтогулдун жанына батып, 
чоц кайгынын кучагында журсе да, аны актер сабыр- 
дуу, акыл-эстуу, ар сезун салмак менен айткан адам­
дын образын кез алдыга тартып берет. Акындын даа­
на акылы, прогрессчил багытына, гумандуулугуна 
эзуучу таптын екулдеру туруштук бере албайт. Актер 
А. Темиров ар бир сездун мазмунун терец ачып, таа- 
сирдуу суйлейт. Анын салмактуу кыймыл-арЙЦетинен, 
кебете-кешпиринен, кез карашынан келечекке ой жу- 
гурткен ац-сезими, акындын руханиси ачык сезилет.

Акындын энеси Бурманын ролун Кыргыз ССРинин 
эмгек сицирген артисткасы С. Сатыбалдиева аткарган. 
Артиска тузген бул образ нары адамгерчиликтуу, 
нары мээрбан, эц негизгиси — акылдуу эненин елбес- 
ечпес дуйнесун берет.

Албетте, жаш коллектив учун бул спектаклди сах- 
нада керсетуу оцойлукка турбады. Деген менен чыгар- 
мачыл коллектив койгон «Токтогул» спектакли кер­
кемдук сапаттары толук жеткиликтуу, ойдогудай 
чыккан, телегейи тегиз десек аша чапкандык болор 
эле. Анын кандайдыр бир децгээлде жетишпеген му-
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чулуш жактары да болгон. Андай мучулуштуктер 
биринчи иретте образдардын жалпы системасын кер- 
гезууде режиссёрдук жана актёрдук чеберчиликтин 
жетишсиздигине байланыштуу эле. Бирок «Токтогул» 
спектакли сахнанын сырларын ездештуруу жолунда 
алгачкы тажрыйба мектеби болгон.

Нарын драма театры койгон экинчи бир спектакль 
К. Эшмамбетовдун «Саринжи-Бекей» пьесасы болду. 
Пьесанын негизин элдик эпостун материалы тузет. 
Чыгарманы сахнага алып чыгып, элдин купулуна то- 
лорлук оюнду жаратууда режиссёр А. Кебогенов коп 
иштерди аткарат. Ал режиссёр гана болбостон, пьеса- 
дагы башкы каарман Саринжинин да ролун аткарган. 
Ал эми Берметтин образын тузген А. Темиров, Бекей- 
дун образын тузген М. Алдаяровдордун ар бири тигил 
же бул образды ачып берууде артисттик чеберчилик- 
теринин бардык мумкунчулуктерун жумшашкан. 
Ошол себептуу бул артисттер сахнада образдардын 
езунче бир бутун галереясын тузууге жетишишкен.

Спектаклде эсте каларлык образдардын бирин та- 
ланттуу артист А. Темиров жараткан. Анын каарманы 
Саринжинин кыйыр тууганы Коцур жеткен митаам, 
айлакер. Ал Саринжи менен Бокейду ар туркун айла- 
амал менен касташтырып коюп, ортодон бийликке 
жетууге умтулган кара ниет адамдын образын тузуп 
бере алган.

Кийин театр «Саринжиге» кайрадан кайрылып, 
аны сахналаштырат. Пьесаны А. Боталиев коёт. Бул 
учурда театрдын чыгармачыл коллективинин профес- 
сионалдык децгээли бир топ жогорулап, калыптанып 
калган болуучу.

А. Боталиевдин «Саринжисинде» мурунку кемчи- 
ликтер: массалык сценалардагы чачырандылык, об- 
раздардагы жасалмалуулук, жасалганын мажуреелугу 
жана башкалар эске алынып, керуучулерду ишендире 
ала турган чындыкка жакындайт. Коллективдин ошол

7



жылдары койгон чыгармаларынын ичинен К. Мали­
ков менен А. Куттубаевдин «Жацыл» аттуу эпикалык 
драмасы театр турмушунда езгече орунда. Актёрдун 
аткаруусу журуп жаткан окуя менен жасалгасы тил 
табышып, театрдын сахналык маданиятын, чыгарма­
чылык дараметин тааныткан спектаклдердин бири.

«Жацыл» спектаклинин режиссёру А. Кебегенов- 
дун айтуусуна Караганда, Жацылдын ролун аткаруу­
чу Кыргыз ССРинин эмгек сицирген артисти С. Саты- 
балдиеванын чебер оюну спектаклге езгече таасир 
эткен. Ал ез элинин ар намысын, эркиндигин, тецди- 
гин талашкан баатыр кыргыз кызынын жаркын обра­
зын тузууге жетишкен. Демек, каруусунда калкан, 
колунда найза Жацыл — С. Сатыбалдиева окуянын 
журушуне карай бир кецул куусунен экинчи кецул 
куусуне еткенде образдын логикалык байланышын 
бузбай ишенимдуу аткарып, керуучулердун кецулуне 
уюп каларлык децгээлге кетерген. Ошентип, спектакл- 
де лирика менен трагедиялык учурлар ашташып, 
ошол аркылуу кейипкердин ички дуйнесун, сезим 
толкундарын керуучулерге жеткирууде артист чоц 
иш аткарган.

Анын Жацылы, бир жагынан кыргыз кыздарынын 
тецдигин, укугун коргоого бел байласа, экинчи жагы­
нан ез элинин кез каранды эместиги учун курешкен, 
айтканынан кайтпаган элдик баатыр кыз катары ке- 
РУУчунун кецулун езуне бурган.

Жацылдын образы биринчи эле кешегеде кезге 
даана тушет.

...Жацылдын айылы. Келин-кыздар кеч курун чо- 
гулушуп, шапар тээп жаткан болот. Ошол маалда 
оюнду бузуп, куйеелеген тулку жигиттери менен ке- 
лет. Тулку — А. Кебегенов кучуне сыйынган зеекур 
болсо да баатыр жигит. Ал кантсе да Жацылды кор- 
кутуп-уркутуп, болбосо айлын бутундей чаап туруп, 
аялдыкка алам деп ойлогон кара езгей неме:
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Майданда басып бактысын, 
Олжо катын кылаармын. 
Сыймыгын баштан учуруп. 
Сууганда коксоом тынаармьш.

Тулкунун купуя ушул оюн адегенде аныктап, так- 
тап баамдабаган Жацыл озунчо бушайман:

Тацшып сайрап турууга, 
Талга булбул конбоду. 
Токтобой соккон тоо желп, 
Тагдырым менен ойноду. 
Улпулдоп уку сайынып, 
Же кыз омурун сурбедум. 
Журогум жанып чер жазып. 
Же бир жигит сыйын корбодум.

Тулку менменсинпп боюн кетергон, 
Бир элдин мырза жигити.

Сен да мени кыз деп келдиц, 
Бирок тал чачымдан сыноону, 
Тилегим билип, кол берип, 
Изат кылып, сыйлоону намыс кылдьщ окшойт 
Эй. Тулку!.. Башка кыздарга бутквн назиктик, 
таттуу кыял, терец сыр менде да бар. 
Эгер жигит менин жайымды билсе, 
Какыраган челдо жаткан кара ташты да,

эритер элем.

Жацыл ушинтип кейип турганда Тулку элге булук 
сальш жатат деген кабарды Акыбек айтып келет. 
Ошондо Жацыл кайратына келип элди жоого каршы 
алып чыгат:

Курган баш тируу турганда, 
Кубатым болчу калкымдан, 
Мен кантип туткун берейин?
Журтумдан чырпык кыйдырсам, 
Мен эми Жацыл болбой елейун!

Жацылдын бул созу ант катары угулат. Экинчи кеше- 
гвде элди чаап, туткун алып бараткан Тулку Жацыл-
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дын колунан каза табат. блуп бара жатып, Жацыл- 
дын алдында ал акыркы созун айтат:

Жацылжан, 
Мен сага чын кецулумду берген элем. 
Бирок суйууге жеткирбеди куру намыс. 
О армандуу дунуйо.
Колунан суйгенумдун олгонумбу?
Жацыл ушул тапта бир гана:

«Тулку!» —деп сез айтат. Ушунун езунде баатыр 
кыздын буткул сезим дуйнесу, махабаты, ошону ме­
нен бирге намысы, трагедиясы байкалат. С. Сатыбал- 
диеванын сымбаты да, кыймыл-аракети, кулакка ток- 
тоо доошу, сабырлуу кез карашы Жацылдын образына 
ылайык келген. Кейипкердин психологиялык толгонуу 
учурларын толук жеткируу менен бирге, анын ар бир 
суйлемдун логикалык басымын туура тушунуп ай- 
туусу Жацылдын бу же тигил сезимин ачууга мум- 
кундук берет.

Жацыл — С. Сатыбалдиева эл мудеесунен жогору 
коюп, ез намысын элдин намысы менен шайкеш че- 
неп, купуя жактырган жигитин елумге дуушар кыл- 
са, Тулку куру намыстын кулу боюнча кала бер^т да, 
ошонун айынан ез суйгенунун колунан каза табат.

Тулкунун ролундагы А. Кебегенов менен К. Дуй- 
шеналиевдер кейипкердин мунезун толук ачып бере 
алышкан, демек, алардын оюндары да Тулкунун жан- 
дуйнесуне шай келген. Алар тузген образ езунун тур- 
мушка жакындыгы, жасалма эместиги менен айыр- 
маланган.

Ошентип Нарында «Жацылдын» коюлушу театр 
коллективинин чыгармачылык мумкунчулугун айги- 
нелеген сахналык керкем чыгарма катары бааланды.

Театр аз эле убакыттын ичинде кыргыз драматург- 
дарынын ири чыгармаларын сахнага чыгарып, област- 
тын эмгекчилерине жаркын енеру, жемиштуу эмгеги 
менен таанылды. Ал Нарын шаарын турактап, калаа-
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нын эмгекчилерине гана оюн керсетпестен, алыстагы 
айылдар менен жайлообу, кыштообу, айтор, тоолордо- 
гу малчыларга да гастролго чыгып турду.

Жаш театрдын коллективи сахна техникасын ез- 
дештуруп, профессиялдык багыт алуусуна коптоген 
жагдайлар себеп болду. Нарындыктар ездерунун бар­
дык уюмдаштыруу жана чыгармачылык жумуштары 
боюнча ал кезде бир топ децгээлге котерулуп калган 
Фрунзедеги улуттук драма театрынын тажрыйбасына 
суйенду. 0з учурунда борбордогу кыргыз онерунун 
бир топ корунуктуу екулдеру жаш коллективдин сах­
на сырын терецдеп тушунуулеруне кеп жардам 
кылышты.

1941-жылы Пржевальск шаарындагы Ысык-Кел 
областтык кыргыз драма театры жоюлуп, Нарын теат- 
рына келип кошулат. Ошентип, Нарында иргелген 
чыгармачылык куч топтолот. Театрдын режиссёру бо­
луп И. Кекеев, директору болуп Г. Казыбаева дайын- 
далат.

Улуу Ата Мекендик согуш жылдарында Нарын 
театры езунун чыгармачылык ишине зор ынтаа, пат- 
риоттук жигер менен киришет. Майдан талабына ыла- 
йык театр репертуарында совет адамдарынын ажарлуу 
эмгеги менен эрдиктерин баяндаган чыгармалар кою- 
луп, мекенге болгон суйууну, жоону жецуудегу зор 
ишенимди айгинелеген.

Бул мезгилде театр сахнасына Улуу Ата Мекендик 
согуштун окуяларын баяндаган чыгармалардан 
К. Жантешевдин «0ч», К. Эшмамбетовдун «Кара ту­
ман» сыяктуу пьесаларын жана патриоттук темада 
жацыдан жазылган К. Жантешевдин «Курманбегин» 
коюшат. Албетте бул спектаклдер ез учурунда элдин 
ой мудеесун, тилегин баяндап, алардын суйменчулу- 
гуне айланган эле.

Кыргыз ССРинин эл артисткасы Алиман Жангоро­
зова ошол учурдагы бир окуяны мындайча баяндайт:
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— Виз К. Эшмамбетовдун «Кара туман» деген 
пьесасын койчубуз. Анда Абдыкалый Темиров Гитлер- 
дин ролун ойноочу. Бир жолу Октябрь майрамында 
парад болуп, артисттер эл алдында роль ойноп етуш- 
ту. Ацгыча ал Гитлердин ролун ойноп жаткан. А. Те- 
мировду таш кесекке алып калды. А. Темировду 
милиционерлер тегеректеп жатышып, арац зорго театр- 
га жеткиришти. Антпегенде эл аны жанчып салмак.

Демек, мунун езу биринчиден, элдин Гитлерди 
ушунчалык жек кере турганынын далили болсо, экин- 
чиден, артист езунун ролун ушунчалык ишенимдуу 
аткаргандыгында.

Согуш учурундагы ийгиликтуу коюлган спектакл- 
дердин бири — «Курманбек». «Курманбекти» драма­
нын автору К. Жантешев менен А. Кебегенов сахнага 
алып чыккан.

Спектаклдеги актёрлордун талантына жана чебер- 
чилигине далил образдар — А. Жангорозова ойногон 
Айганыш менен А. Темиров ойногон Тейитбек. Бул 
эки образ тец идеялык жана керкемдук жагынан жет- 
килец, буткен бир бутун образ катары эсте калды. 
Мында актерлук почерк даана байкалат. Режиссёр 
менен актердун эмгектеринин шай келишинен улам 
«Курманбектин» сахналык емуру узак болду.

1946-жылы жендемдуу режиссер А. Кебегенов 
Фрунзедеги Кыргызстан Мамлекеттик драма театрына 
чакырылып кетет да, коллектив керкем жетекчисиз 
калып, режиссура енеру бир топ бексере тушет. Ошо- 
го байланыштуу театрды бир учурда кубанычка белеп, 
профессионалдык есушуне кемек болгон айрым спек- 
таклдер сахнадан тушуп калат.

Анын устуне спектаклдердин профессиялык децгээ- 
ли дагы да болсо мучулуштуктерден куру эмес эле. 
Спектаклдерде актердук ансамбль толук сакталбай, 
актердук жеке-жеке образдардын гана ийгиликтуу чы- 
гышына канааттануу орун алган. Кунделук советтик
12



турмушту чагылдырган керкем идеялык спектаклдер 
аз болуучу.

1949-жылы 11-майда областтык драма театры жою- 
луп, артисттер ар кайсы театрга белунуп кетишет.

1958-жылы Нарын областтык театр кайрадан ую- 
шулуп, Тянь-Шань областтык музыкалык драма теат­
ры деп аталат. Ага Ташкенттеги А. Н. Островский 
атындагы театр институтунун режиссердук факульте- 
тин бутуруп келген Медербек Назаралиев башкы ре­
жиссер болуп дайындалат.

Жогорку билимдуу жаш режиссердук келиши кол- 
лективдин шыгына шык кошуп, анын чыгармачылык 
ден;гээлин бир топ кетерет. Режиссуранын жетилген- 
диги менен маданияттуулугу актердун жендемдуулу- 
гуне таасирин тийгизип, алардын чыгармачылыгынын 
беделин кетерет.

М. Назаралиев артисттер арасында бий, ритмика, 
практика сабактарын еткоруп, актердун журуш-ту- 
руштарын, кыймыл козголуштарын дыкаттап, кийим 
кечектери менен грим боёлорун учурга тууралап, ага 
шай келуусуне кеп кецул бурган. Ошондон улам чы- 
гармачыл коллектив мурдагы спектаклдерде жиберген 
мучулуштуктерун кайрадан карап чыгып, кийинки 
спектаклдерге башкараак мамиле жасай башташты. 
Театрдын чыгармачылык ийгиликтери ар бир кейип­
кердин мунездерунун ачылышынан, сахналык образ 
тузууде актёрлордун ийкемдуулугунен жана режиссер­
дук интер-претациядан даана байкала берди. Театр- 
дагы мындай жагдай анын есуу, изденуу, калыптануу 
багытынын тууралыгын айгинелеп турду.

Ушул арада коюлган спектаклдердин тизмесин ка­
рап олтурсак, Нарын музыкалуу драма театры койгон 
пьесалардын бир тобу комедия жанры экенин байкоо- 
го болот. Ооба, мунун езу алардын чыгармачылык 
есуу жолуна кемек кергезуп, ошол есуу жолунун 
мектеби да болду.
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Жаш режиссердун койгон спектаклдеринин ичинен 
Гоголдун «Уйленуусу» озгече бир орунду ээледи.

«Уйленуунун» сахналык тарыхы женунде жазыл­
ган ондогон эмгектер, аны кандай коюу керек экенди- 
гин баяндаган кептеген режиссердук кецештер бар. 
Падыша заманындагы чиновниктердин коомунун 
салт-санаасы, адамдардын псйхологиясын ачкан кер­
кем адабияттар да жетиштуу. Гоголдун кейипкерле- 
ринин кебете-кешпири чебер суретчулер тарабынан 
далай ирет тартылып, кийим улгулеру да белгилуу. 
Пьесага, ез учурунда сунуш кылынган жасалгалар да 
бизге маалым.

Бирок, ошондой болгону менен ар-бир театр даа- 
нышман жазуучунун оюн ез тили, ез уну менен элге 
жеткирууге тырышаары белгилуу эмеспи.

Гоголь ез заманынын трагедиясын кулку менен 
бере билген жазуучу жана драматург. Ал: «кулку — 
улуу нерсе, кулку биреелердун емуру менен байлы- 
гын тартып кетпейт, бирок, айыптуу адам анын ал- 
дында коёндой бужурейт» — деп жазган.

«Гоголду сахнага коюш учун, алды менен Гоголь 
жашаган заманга суцгуп кирип, анан бугунку кундун 
керуучулерунун акыл-эсине жеткидей Гоголдук сати­
ра менен юморду кабылдаш керек» — дейт режиссер 
Медербек Назаралиев.

Режиссердун максаты, идеясы, спектаклдин кер- 
кемдук жактан чечилиши актердун таланты менен 
тушунуктеруне байланыштуу экенин эске алсак, 
М. Назаралиев спектаклдин автору катары купулга 
толорлук образдар системасынын бирдигине жетиш- 
кендигин баамдайбыз. Ал койгон «Уйленуу» спектак­
ли езунун декорациялык жасалгалоосу жагынан жу- 
пуну, бирок, ой жагынан терец.

Жайбаракат, эч бир максатсыз етуп жаткан емур- 
дун агымы ар кандай эпизоддордо даана чагылдырып, 
комедиянын сатиралык угутун ендурет: Ошентип, ре-
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жиссер байлык менен деелеттун кулу болгон адамдар­
дын наадандык кейпин ачып керсетууну алдына мак- 
сат кылып койгон. Акыл-ойдон, санаа-сезимден жур- 
дей болуп, тек гана баш пайдасынан башка эч нерсени 
кер© албаган, адамгерчиликтен куру адамдардын га- 
лереясы кез алдыга тартылат. Маселен, Подколесин- 
дин уйленууден жаа бою качканы — анын уйленгу- 
су келбегендиктен эмес, езунун бейкут турмушун 
бузуудан, турмушун езгертууден корккондугунун бел- 
гиси экендигин байкайбыз.

Подколесиндин ролун ойногон. А. Куттубаев — 
Подколесиндин ой сезими тар, езу жалкоо болгондук- 
тан дуйнеге да, емурге да бейгам карай турган кай- 
дыгер бир жан экендигин жеткилец бере алган. Анын 
суйлеген сездеру, кыймылы, журум-туруму жасалма 
сыпайлыгы езун-езу мазактагандай туюлат. Ал жет- 
кен жалкоо жана жатып алып жалган кыялдан баш- 
кага дарманы жетпеген мусапыр экендигин А. Кут­
тубаев ушундай юмор менен ойногон.

Ал эми Кочкоревду ойногон артист А. Абдыласов 
аны ийкемдуу, куу кылып керсеткен. Чиновник Коч- 
коревдин кез карашы жарды; анын бар кучу, акылы, 
айла^ерлиги эптеп кун керуучулуктен ашып туш- 
пейт. Демек, ал медалдын экинчи бети, Подколесин­
дин экинчи бир башка тиби. Фекла (арт. С. Сатыбал­
диева) менен Кочкорев (арт. А. Абдыласов) Агафья- 
нын уйунде кездешкен эпизоддо ете бир кызыктуу 
сахналык кыймыл юмор менен ойногон.

Фекла Ивановна жеткен жалганчы, кунееге бел- 
ден баткан, пайданы гана кездеген аял. Жецкетай 
учун алкын ачкан, учкаяк неме. Кыргыз ССРинин 
эмгек сицирген артисти С. Сатыбалдиева анын мунез- 
дерун ойдогудай келтирген. Ал адеп сахнага чыга 
келгенде жалган кулуп, кездерун ойноктотуп, аша 
бактылуу адамдай, иштеген иши, ойлогон ою кантсе 
да орундаларына кезу жеткен немедей болуп- керун-
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гусу келет. Аял десе, укмуштай ишкер, айтканын 
айткандай орундата турган адам сыяктанып, кальщ 
женунде кеп баштаганда Подколесинди кызыктырып, 
эритип да таштайт. Агафьянын кимге чыкканы, ал 
бактылуу болобу, же жокпу ага баары бир.

Фекланын жалтанган адамы жалгыз Кочкарев. 
Анткени, Кочкаревдин куулугу, айлакердиги тигин- 
ден басымдуураак. Фекла аны менен жолукканда езу- 
нун алсыздыгын билдирбеш учун куйпелектеп, 
ачууланып, ал турмак Кочкарев менен уруша да 
кетет.

Бой жеткен кепос кызы Агафья Тихоновнанын 
образы да озунче кызык. Ал езунун кепостук тегин 
чанып, дворян жигитине куйееге чыгуу учун алек 
болгон мещанка. Агафьяны ойногон А. Бейшеева анын 
ушул муцрздерунун ар кыл учурун дурус берген.

Ошентип, негизинен, «Уйленуу» спектаклинин ду­
рус болуп чыгышы коллективге чыгармачылык дем 
берип, келечекте классикалык чыгармаларды жарата 
ала тургандыгын керсетту.

«Пьесаны коюуда жаш режиссер ар бир мизанце- 
наны кылдаттык менен тузуп, комедияны ез алдынча 
жацыча керсетууге умтулат» — деп жазган театровед 
А. Сырымбетов. «Театр жана турмуш»,— деген ки- 
тебинде.

М. Назаралиев чеберчилик менен сахналык сездон 
башка да, театр тарыхынан узбей лекцияларды уюш- 
турат. Коллективдин Станиславскийдин системасынан 
тушунук алуусу да дал ушул таптан баштап кескин 
езгерет. Бул сыяктуу сабактардын баардыгы театр­
дын кунделук чыгармачылык иши, спектаклди даяр- 
доо процесси менен байланышта жургузулген.

Италиянын улуу драматургу Гальдонинин «Эки 
мырзанын малайы» комедиясынын коюлушу театр 
коллективи учун чыгармачылык экзамен катары баа- 
ланды.-Анткени, бул пьесанын тилинин тактыгын, ет-
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курдугун бузбай ез калыбында жеткируу артисттер 
учун оцойлук менен ищке аша койчу нерсе эмес. Ал- 
бетте тил (суйло© речи) театр ©нерундегу негизги нер­
се. Актер чечендикке уйренууг© тийиш. Анткени, 
сахнадагы чечендик-чеберликтин белгиси. Кейип­
керлердин тагдырын, мунезун, бири-биринин орто- 
сундагы карым-катнашты тек сездун маанисин буз­
бай таасирдуу айтуу аркылуу гана ачып беруу мум- 
кун.

К. Гальдони бул комедиясында т©м©нку таптын 
©кулдерун башкы каарман катары кергезет. Алардын 
иш-аракеттери, мунездеру аркылуу карапайым калк- 
тын боюндагы асыл касиеттер: эмгекчилдиги, ак ниет- 
туулугу, кыйындыкка моюн сунбаган оптимисттиги, 
акылынын зиректиги менен тапкычтыгы суреттелет. 
Труфальдино менен Смеральдина дал ушул касиеттери 
менен кезг© тушет. Алар кыргыз оозеки адабиятын- 
дагы кеп кездешуучу айлакер кедей жигитинин тун- 
гуюктагы жолду эске салат. Ал эми дацазалуу купец 
Пантолоке, доктор Ломбарди, Блатриче менен Клори- 
че сыяктуу ак сеек кыздарды, Флориндо Сильвио ец- 
денген мырзалардын портреттери кадимки эски кыр­
гыз турмушунда кездешуучу туркейчулукке окшоп 
кетет.

Режиссёр чыгарманын дал ушундай элдик негизин, 
философиясын жаркын керсетууну максат кылганды- 
гы ачык байкалат. Демек, кепчулук катышкан сахна- 
сы дээрлик жок, чакан гана кейипкерлери бар коме- 
диянын керкемдук-идеялык багытын бузбай элге 
жеткируу режиссердун интерпретациясы, таланты ме­
нен актерлордун чеберчилигине гана байланыштуу 
эле.

Режиссердук момундай бир деталды эске алсак, 
жалпы эле спектаклдин ийгилиги кезге жарк этип 
уруна тушет. Мына, бар турпаты менен кара тору 
жигит сахнада турат. Таягынын учуна байланган ту- 
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йунчек, таягы ийнинде. Эзу чоц шаарда кун бою жу- 
муш иштеп аябай чарчацкы, наар да ала элек. Бирок, 
жузунде кейуунун кыпындай да элеси байкалбайт, 
нурлуу. Кабак-кашында ойногон тентек кулку — эми 
окуя башталат деген кыяста.

Режиссер Труфольдинонун сахнага кадам ташта- 
ганына езгече басым жасаган. Жогорудагы тушунук- 
те эч бир сез жок. Мына ушул абал дирижердун чоц 
чыгарма ойноор алдында музыканттар менен залдагы 
олтургандарды тартипке чакырып, таягын жогору ке- 
тергендегу моментке окшоп кетет.

Айтор кандай деп салыштырбайлы, ушул чечим 
комедия учун ете мунездуу табылга деп баалоо керек. 
Ошентип, спектакль ушул керунуштон езунун ички 
ыргагын таба алган. К. Гальдонинин «Эки мырзанын 
малайы» комедиясы орус театрын айтпаган кунде да 
республикалык кыргыз драма театрынын сахнасына 
бир нече ирет коюлган. Бул чыгарманын сахналык 
омуру женунде жазылган эмгектер да толуп жатат. 
М. Назаралиевдин комедия тууралу жазылган бай 
материалдарды пайдаланганы режиссерлук ишинен да, 
сахна жасалгаларынан да, кийим улгулерунен да бай- 
калып турат.

«Эки мырзанын малайы» чыгармачылык изденуу 
жылдарындагы театрдын керунуктуу спектаклдери- 
нин бири. Театр булардан башка да бир нече спектакл- 
дерге емур тартуулады. Алардын ичинде Каракалпак 
элинин жазуучусу С. Хожониязовдун «Суйбегенге 
суйкенбе», Р. Шукурбековдун «Комуздун тагдыры», 
Ж. Садыков менен М. Назаралиевдин «Жыпар атасын 
кутет», М. Тойбаевдин «Жылдыз» жана башкалар 
бар.

Кыскасы, бул аралыктагы спектаклдерге терец 
психологизм, кучтуу эмоция, драматизмге жык толгон 
ар кыл мунез, философиялык жалпылоодо берилген 
турмуш чындыгы мунездуу.
18



1962-жылы Жалал-Абад жана Ысык-Кол драма 
театрлары жоюлуп, бир топ таланттуу артисттер На- 
рынга келет. Ал эми 1963-жылы театрдын башкы ре- 
жиссерлугуна Бообек Ибраев дайындалат. Ал мурда 
Жалал-Абад театрынын башкы режиссеру болуп иш- 
теп турган. Ошентип, бул жылдары театр чыгармачы­
лык жацы бийиктиктерге жетише баштайт. Ал кезде 
театрдагы артисттик состав кучтуу келип А. Сатыбал­
диева, А. Жангорозова, Ж. Шералиев, С. Андабеков, 
А. Куттубаевдер баш болгон профессиялык жактан 
такшалган актёрлор иштеп жаткан. 1966-жылдын ноя­
брь айында Нарын музыкалуу драма театры чыгарма­
чылык отчёт менен борборубуз Фрунзе шаарына кел­
ди. Театрдын коллективи борбордун коруучулеруно 
жазуучу Ч. Айтматовдун «Жамила» аттуу повестинин 
негизинде сахналаштырылган «Эцсеген менин обонум» 
(инсценировкасы К. Нурмухановдуку) спектаклин 
керсетту. Бул жаш режиссер Б. Ибраевдин ез алдынча 
койгон биринчи спектакли эле. Спектакль боюнча бор- 
бор ду к газеталар: «Режиссер Б. Ибраев чыгарманын 
идеялык-керкемдугун бузбай, анын негизин туура ча- 
гылдыра алган» — деген пикирди айтышты. Албетте, 
Б. Ибраевдин режиссерлук интерпретациясы, мада- 
нияттуулугу актерлордун оюнуна терец таасирин тий- 
гизмек гана тургай алардын чыгармачылык демин 
дагы ого бетер чыцады, актерлор ойногон сахналык 
кейипкерлердин психологиясы даана ачылып, драма­
лык кецул куулеру терецдей тушту. Ошентип, режис­
сер менен актерлор коллективи чыгарманын идеялык- 
керкемдук мацызына жетик тушунушуп, лирикалык 
маанайдагы спектакль чыгарышкан. Маселен, Жамий- 
ланын ролундагы артистка Г. Мамашова, Данияр — 
Д. Сариев, Жацыл — Кыргыз ССРинин эл артисткасы 
А. Жангорозова жана Сейит — артисттер Т. Мамытов 
менен М. Рыскулбеков, Орозмат — Ж. Абдыкалыков, 
Кырманчы — А. Дуйшеевдер оз кейипкерлеринин, му-
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ноздерун, кыймыл-аракеттерин турмуштагыдай кы­
лып, ишенимдуу тур до ойной алышты.

Данияр — Д. Сариев — сыртынан караган адамга 
оор басырыктуу карапайым бир жан керунгену менен 
анын ички дуйнесу бай, сезими махабатка толо, кай- 
ратка чыц жигит. Ал эми анын тескерисинче Жа- 
мыйла — Г. Мамашова — ачык, жайдары корунгену 
менен ичинде ал да миц сырдуу. Мына ушул эки об- 
разды керуп олтуруп, махабат, достук сезимдер адам- 
герчилик бийик даражага чейин кеторулуп чечилге- 
нине кубо болобуз. Озгоче Жацылдын ролундагы Кыр­
гыз ССРинин эл артисткасы А. Жангорозова терец 
психологиялык муноз ачат.

А. Жангорозованын оюнунда Жацыл энелик адал 
сезимге, зор драматизмге, ал турмак адам чыдагыс 
кайгыга толо берилген. Ооба, ойногон образынын ички 
дуйнесун нак-сезип, психологиясын ачып, ишенимдуу 
ойноосу анын артисттик талантына муноздуу. Кыргыз 
театралдык искусствосунун осуп-онугушундо А. Жан­
горозованын кошкон улушу аябагандай зор. Ал бу- 
тундей емурун сахналык искусствого арнаган адам. 
Жангорозованын театрга болгон суйуусу анын жаш 
чагынан башталат. Отузунчу жылдары, айрыкча кыр­
гыз кыздарынын артист болууну эцсеп, театр енерун 
оздештурууго умтулуусу кубанычтуу корунуш эле. 
Ошолордун бири, азыркы белгилуу артистка Алыйман 
Жангорозова. А. Жангорозова 1933-жылы Фрунзедеги 
кыргыз драма театрына кабыл алынат. Ошондо он 
жети жаштагы артистка бат эле коруучулорду озуно 
тартып алат. 1939-жылы Москвада кыргыз искусство- 
су менен адабиятынын декадасы откорулот. Анда 
А. Жангорозова Ж. Боконбаевдин «Токтогул» драма­
сында Бурманын ролун ойноду. Озунун жаштыгына, 
турмуштук тажрыйбасынын жоктугуна, талантынын 
али осуп жетиле электигине карабастан, шыктуу жаш 
артист ез чеберчилиги менен искусствого жогорку та-
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лап койгон москвалык керуучулердун купулуна тол- 
гон. Жаш артисттин таланты жогору бааланып, ага 
«Кыргыз ССРинин эмгек сицирген артисти» деген ар- 
дактуу наам берилди.

А. Жангорозова ал жылдары Ж. Турусбековдун 
«Ажал ордуна» драмасында Зулайканын, Ж. Бекен- 
баевдин «Алтын кызында» Чынардын, Гоголдун «Уй- 
ленуусунде» Агафьянын, Гальдонинин «Эки мырза- 
нын малайында» Беатричанын ролун аткарат жана 
башка бир нече белгилуу образдарды биринчилерден 
болуп улуттук сахнага алып чыкты. 1946-жылы 
А. Жангорозова Пржевальскидеги областтык драма 
театрына керкем жетекчи болуп дайындалып, Гогол­
дун «Уйленуусу» менен К. Эшмамбетовдун «Эгиз ба­
ла» драмасын сахнага коёт.

1962-жылдан баштап Нарындагы Тянь-Шань му- 
зыкалуу драма театрында иштеп ондогон образдарды 
жаратты, Ч. Айтматовдун «Жамийла» менен «Кызыл 
жоолук жалжалым» повесттеринин негизинде сахна- 
лаштырылган спектаклдерде эненин унутулгус, кайта- 
лангыс образын тузду. Чейрек кылымдан кийин Ток- 
тогулдун энеси Бурманын ролуна кайра дан кайрыл- 
ды. А бул жолу жаш драматург Б. Жакиевдин «Миц 
кыял» аттуу драмасында Бурманын ички сезимин, 
мээримин, акылмандыгын, дегеле энелердин улуулу- 
гун сахнада жаркын кергезе алды.

Мына, уулу Токтогул айдоого кетти. Небереси Топ- 
чубай дуйнеден кайтты... Энеге мындай оор кайгы 
катуу тийди да эки кезунен ажырап калды. Ушул оор 
трагедияны А. Жангорозова турмуштагыдай ишеним- 
ДУУлук менен аткарды. А. Жангорозова керуучулер 
арасында кино актёру катары да маалым. Ал «Тянь- 
Шань кызында» эненин, «Ашууда» ушакчы аялдын 
«Бакайдын жайытында» аттуу керкем фильмде эне­
нин образын экранга чыгарды.

Искусстводо сицирген баалуу эмгеги учун аны
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1958-жылы Москвада еткерулген кыргыз искусствосу 
менен адабиятынын экинчи декадасына байланыштуу 
СССР Жогорку Советинин Президиуму А. Жангорозо- 
ваны «Ардак белгиси» ордени менен сыйлаган.

Алгачкы актерлор эл арасынан чыккан енерпоздор 
экенин айтып еткенбуз. Алардын кебу ролду бойго 
буткен талант кучу менен ойношкон, ошондуктан, ке- 
йипкер тагдырын акылга салып, таразалап, терец уй- 
ренуп алып ойноодон мурда ички сезим, интуиция 
менен ойноочулук басымдуулук кылган. Бирок, про­
фессионал режиссердун келиши менен бул сыяктуу 
бир беткейлике чек коюлат. Анткени, чеберчилик ма- 
селесин театрда жузеге ашыруучу адам нагыз режис­
сер-педагог, режиссер-художник, режиссер-адабиятчы, 
режиссернадминистратор болууга тийиш деген, К. Ста- 
ниславскийдин кергезмесун жетекчиликке алуу жол- 
го коюлду. Демек, театрдагы эц башкы куч режиссер. 
Бообек Ибраев театрдын коллективи менен иш алып 
барууда бир топ ийгиликтуу эмгектенди. Ооба, эмгек 
текке кеткен жок. 1966-жылы Кыргыз ССРинин юби- 
лейине арналып, борборубузда еткерулген театр кол- 
лективинин чыгармачылык отчету керуучулердун 
эсинде биротоло калгандай болду. Театр чыгармачы­
лык отчётко чоц программадагы концерттен башка, 
терт спектакль К. Жантешевдин «Курманбек», Ч. Айт­
матовдун «Кызыл жоолук жалжалым», Б. Жакиевдин 
«Миц кыял», Т. Абдумомуновдун «Атабектин кызын» 
алып келди.

Сез арасында айта кетуучу нерсе — Нарын теат­
рынын концерттик программасы. Бул жагынан кер- 
кем жетекчи Ж. Шералиев ете чоц эмгек кылды. Де­
када кундеру борборубуздун эмгекчилеринин сурооло- 
ру боюнча программадан тышкары эки ирет концерт 
берилди. Декада спектаклдери менен гана баалуу бол- 
бостон, белгилуу елчемде ыр майрамына айланды 
десек аша чапкандык эмес. Ж. Шералиевдин жеаекчи-
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лиги менен даярдалган чоц программадагы концертке 
катышкан артисттер Сейитказы Андабеков, Сагыйпа 
Чечейбаева, Тамара Жумакева, Дуйше Сариев, Ка- 
нымгул Досмамбетова, Калыйбек Тагаев, Койсун Ка- 
расартова, Гулсун Мамашева, Кецеш Курманалиева 
жана башкалар Фрунзенин эмгекчилеринин алдында 
унутулгус эстелик калтырышты. Керуучулердун сы- 
ноосуна биринчи болуп коюлган спектакль «Курман­
бек». Драматург К. Жантешевдин «Курманбек» аттуу 
пьесасын сахнага коюлушу Нарын музыкалуу драма 
театрынын чыгармачыл коллективи учун зор сыноо 
болду. Анткени, пьеса мурда эле Кыргызстан Мамле- 
кеттик Эмгек Кызыл Туу ордендуу драма театры та- 
рабынан коюлуп, элге кецири белгилуу эле. Анын 
уступе театр коллективи бул спектаклди мурда кер- 
гезгендугун жогоруда белгилегенбиз. Ошондуктан 
Нарын театрынын коллективи кантсе да ездерунун 
тажрыйбалуу коллегаларын туурап гана тнм болбой 
жана балким, езубузду кайталабайлы деген максатта 
чыгармачылык куч-дараметтерин бутундей жумшады. 
Пьеса тууралуу «Советтик Кыргызстан» газетасы мин- 
тип жазган: «Кешеге жайбаракат, салмактуу урулган 
добулбастын коштоосу менен ачылат. Бири-бирине ка- 
рама-каршы коюлган символикалык барельефтуу фи- 
гуралардын ортосунан ак сакалы жайкалган акылман 
ырчы, эр Курманбектин баянын айтат. Театрдын баш­
кы режиссеру Бообек Ибраев менен режиссер Эрмен- 
бек Токтогулов спектаклди романтикалуу пафос менен 
чечишкен да артисттердин ролдорунун ансамблдуулу- 
гуне жетишкен...

...Туура чечилип, чеберчилик менен аткарылган 
образдар катарында Кыргыз ССРинин эмгек сицирген 
артисттери С. Андабековдун Акканын, С. Сатыбалдие- 
ванын Салкынын, Ж. Самаковдун Дарыкерин, Д. Са- 
риевдин Ырчысын, А. Дуйшеевдин Корунун, Ш. Ток- 
тоевдин Доргусун жана дагы башкаларын айта кетуу-
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буз керек». Спектаклдеги башкы каарман Курманбек- 
тин ролун артист К. Медетбеков аткарат. Медетбеков­
дун Курманбеги — эл-жерин чет элдик басып алуучу- 
лардын зордук-зомбулугунан сактап калуу учун 
ез емурун елумге байлап коюп курешкен чыныгы эл­
дик баатыр. Ал кыйын кезец учурда жалтактап туруп 
калбай кайра элине арка-бел болуп, элдин таалайы 
учун, эркиндиги учун жан аябай курошкен эр-азамат. 
Кан Корун жер жайнаган кол менен келатканда Кур­
манбек: «Анда силер, жоо жаракты алгыла, намысы 
бар эрецдерден, колду курап салгыла. Жоонун жайын 
мен чалайын, акылдан эч шашпагыла! Алдыдан ажал 
чыкса да, артты карай качпагыла!» — дейт. Эл Кур- 
манбекти ээрчийт. Ошондо Курманбек: «Бу жакшы- 
лыгьщарды кекурекке бек туйом! Ушул кылычтан 
башым кЫйылсын, эгер силерден кылсам кумен! Жур- 
гуле!» — деп элди баштап чыгат. Курманбектин — 
Медетбековдун созу каардуу да, сурдуу да, ошону ме­
нен бирге элдин камын ойлогон камкор адамдыкын- 
дай угулат. Медетбековдун чечиминде Курманбектин 
образы мекенге деген суйууге, патриоттук сезимге 
толо жана жоого ото кекчил болуп чыккан. Медетбе­
ков — Курманбек атасынын элге болгон душмандыгын 
Корун, Доргудан кем эмес баалап, ата менен баланын 
ортосундагы тымызын аёсуз курошту ачууда чебер 
ойнойт. Ал эми анын Айганышка болгон суйуусу ту- 
нук да назик. Айганыш (артистка О. Еркимбаева) бол- 
со Курманбекке биротоло берилген кумарлуу ашык 
жар. Мына, Айганыш езунун Курманбекке болгон 
суйуусун Гулайга айтып турган жери: «Бир гана кез­
ге керунсе, эгер суйуу бар болсо. Мен армансыз бо- 
лоор элем, журегумду жарып, Курманбекти бир гана 
кергезуп койсо»,— дейт. Анда Гулай: «Курманбек 
журегумдун ичинде дегеницизби?»—деп суроо узатат. 
Айганыш муцайып туруп жооп берет: «Ооба, Гулай! 
Билесиц го себебин! Курманбекке жетсем деп коптен
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кеп кексеп келемин. Аны биринчиден суйем, экинчи- 
ден элиме куйем. Курманбек — мен учун болсо алтын 
алка, элибиз учун болбойбу болот калка!» — дейт.

Бул чыныгы ашык жардын журек сезу. Айганыш- 
тын ролун ойногон О. Еркимбаева туурасында «Со­
веттик Кыргызстан» газетасы мындай деп жазган: 
«О. Еркимбаева Курманбектин суйген жары Айганыш- 
тын ролуна келбети келишкен татынакай, адептуу. 
Спектаклдин керунуштерунун алгачкыларында акт­
риса Айганышты ушундай суреттейт. Капарында эч 
нерсе жок, бойго жетип, толукшуп турган жайдары 
кыз бара-бара анын жаркырап тийип турган кунун 
кара булут каптап, тагдырына коркунуч туула баш- 
тагандан тартып, биздин кез алдыбызда езгеруп, жеке 
эле ез бактысын эмес, жалпы эле элинин бактысы 
учун курешууге даяр турган, ажалга тике карап, от- 
тон кайра тартпаган кайраттуу каарманга айланат. 
О. Еркимбаева жаш журегу дегдеп берилип суйген 
каарманынын тазалыгын, анын бул берилуусун эч 
кандай кара кучтердун тебелеп-тепсей албай турган- 
дыгын айкын-ачык кергезет».

Споктаклдеги ийгиликтуу чечилген образдардын 
бирин артист Б. Алиев жараткан. Алиевдин Тейитбе- 
ги жалпы журт эмес, жалгыз баласына карабаган ка­
ра ниет катары керуучулердун сезимине уюйт.

Спектаклдин экинчи режиссеру Э. Токтогулов мо- 
мундай бир окуяны айтканы али эсимде: кайсы бир 
колхозго барып «Курманбекти» коюшат. Спектаклди 
эл ыйлап олтуруп керушет. Эртеси бир карыя Алиев­
дин жанына басып келип:

— Тундегу Тейитбек сенсицби? — деп сурайт. 
Алиев: «Ооба» — деп жооп берет. Ошондо абышка 
калч-калч этип туруп: — «Балам, мындан ары мын- 
чалык мыкаачы болбой журчу»,— дептир. Алиев туз­
ген образ чынында эле сезимге жетерлик чыккан. 
Анын Тенитбеги канчалык зулум болгону менен ошон-
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чолук бечера. Арааны журуп турганда ал жалгыз ба­
ласына: «Оо, эл! Курманбектей балац болсо, ееде 
карал кубанып, кулбесун. Учу узарып, уругу кебойуп, 
беш куну емур сурбесун!» — деп тилек тилесе, Кур­
манбек елгонде: «Курманбек, жалгызым Курманбек! 
0лду... елду... Корун елтурген жок, езум елтурдум! 
Озум... Мен эми паанасыз, мен эми баласыз калдым, 
о жараткан!» — деп ыйлайт. Ошондо Корун менен 
Доргу келип, аны мокотуп кирет. Тейитбек — Алиев: 
«Жок! Жок! Кокусунан балалык чагы эсиме тушуп 
кетти. Чындыгында душманым абдан кучтуу. Ооба... 
Кайгырбайм... Мейли... Курманбектин елугу комулбей 
калсын! Мага карты асман жердин арасы жан- 
сын!» — дейт. Мына ушул эпизоддо Алиев езгече бир 
артисттик чеберчиликке жетише алган. Анткени, бала 
деген бала, канчалык мыкаачы болбосун бала учун 
бир имерилип алмайы турмуштун закону эмеспи. 
Ошон учун, эки оттун арасында калган Тейитбек — 
Алиеву «Мага карты асман-жердин арасы жансын!» 
— деп езуно езу екум чыгарат. Мына бул сез кейип- 
кердин кара ©згей, куу, залим, бирок, бечара бир жан 
экендигин айгинелейт. Спектаклдин финалы — элдик 
баатыр ©лбейт, ал ар дайым эл менен чогуу жашайт 
деген романтикалуу идея менен аяктайт. Ооба, Кур­
манбек тирилет, ал элге карап: «Жигиттер, кездеген 
тилегицерге жетпей тынба. Кастыгын тиккен душман- 
га, эч ырайым кылба» — деп кайры лат. Бул чакырык 
укмуштай бир куч менен айтылат. Спектаклдин элге 
жеткиликтуу болушу режиссердун чыгармачылык да- 
раметине байланыштуу деп айттык. Андай болсо, 
«Курманбек» спектаклинин режиссерлору Б. Ибраев 
менен Э. Токтогуловдор пьесанын идеялык керкемдук 
мазмунун терец ачып берууге жетишкен. Бул жерде 
албетте, художник С. Тебеевдин зор иш аткарганды- 
гын баса белгилеп кетуу орундуу иш.

Театрдын сыноого койгон спектаклдеринин экин-
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чиси — Т. Абдумомуновдун — «Атабектин кызы» ат­
туу пьесасы. Бул спектакль тууралу Кыргыз ССРи­
нин эл артисти А. Кебегенов республикалык «Ленин­
чил жаш» газетасына минтип жазды: «...Драматург- 
дун «Атабектин кызы» аттуу пьесасынын оцдолгон 
вариантын Тянь-Шань музыкалуу драма театрынын 
коллективи республикабыздын борборундагы керуу­
чулерге керсетту. Спектаклдин жетишкен жециши 
театрдын чыгармачылык коллективинин автордун ою 
менен жакшылап таанышып чыккандыгында турат...

...Драманын негизги героинасы — Атабектин кызы 
Жыпаргул бардык адамды ез журегундей сезген мээ- 
римдуу жаш кыздардын бири. Ал жеке гана керт ба- 
шынын кызыкчылыгы учун тырышпастан, бардык 
жаштарды езундей керуп, езундей сезип, аларды чын 
ыкласы менен барктайт. Мына ушул ишенчээк жаш 
кыздын сезими оц жагынан чыкпай, татаал турмуш­
тун мезгилсиз конфликтисине чалынгандыгында ту­
рат. Жыпаргул — Жумакаеванын сезимине чагым 
салган сыйкырдуу кат кыздын,: «Мен учун бул дуй- 
неде жакшы адам Асанбек» — деп журген оюн тап- 
такыр бузду. Мына, бардык бузуку ушундай... Куйут- 
тун жалынын дурулдетуп жандырып, суйуунун отун 
ечурду да койду. Ишенчээк жаш кыз акыры айлакер 
жирйт Садыркулдун тору на барып чалынды. «Капа- 
ланбачы! Капаланбачы! Кантип капаланбайм!» — де- 
гён Жыпаргулдун сезу угулду. Сахна жапжарык. Жы­
паргул — Жумакаеванын жузу ак жуумал тартып, 
элге керуне баштады. Анын сецселген кара чачы ецу- 
не керк берди. Толкундануудан ого бетер сулуу боло 
тушкен анын суйкумдуу жузунде укмуш бир сезим, 
муцайым, жашчылыктын кубанычы, суйген жигити- 
нин кыял-жорук элеси кез алдында тургандай сезил- 
ди. Актриса, бара-бара суйлеген армандуу, кайгылуу 
сездеру, жашчылык махабаттын эрке терец сезимдери 
ар турдуу ку бу луп, кецулунун, эц бир ичке журек
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сыры козголуп, кецулдун жан азыгын тапкандай так­
та миц кубулутуп сайрап турган булбулдай сахнада 
канат кагып калкып журду. Ошентип, Т. Жумакаева- 
да талант бар экени байкалды. Садыркулдун элеси 
артист К. Медетбековдун аткаруусунда кецулге жа- 
гарлык берилген. Бул пьесадагы шылуундун терс 
мунезуне карата артисттин чыныгы иштеген иштери 
байкалып турат. Анткени, терс элестин журуш-туру- 
шунун кулк-мунезундогу, керт башынын пайдасы 
учун жумшалган амалдуулук керуучулердун кыжы- 
рын кайнатып жатты. К. Медетбековдун аткаруусунда 
биринчи, экинчи кешегеден моралдык жагынан бу- 
зулган, алдамчы жаман жолдогу бузуку жигиттин 
образын керебуз. Артист Т. Кудайбердиев да Асан- 
бектин образын терец тушунуп, чеберчилик менен ат- 
карганы керуучулердун журегун ысытып, кецулунде 
уялады. Ал аял алып алса' да, балалык чагындагы 
суйуусу, анын Жыпаргулге адамгерчиликтуу мамиле- 
си кишинин журегун толкундатып турат. Бул ролдо 
артист автордун оюн туура тушунуп, чеберчилик ме­
нен аткарды деп айтууга болот. Асылдын ролунда 
артистка Г. Мамашева, Аскардын ролунда К. Тагаев 
дурус аткарышты. Маралбай менен Калбубунун элес- 
тери автор тарабынан оте жогору сапатта керкемдуу 
берилген. Бул ролдорду артист Т. Мамбетов менен 
артистка К. Атамкулова чебер аткарып, керуучулерду 
кубандыра алышты. Айрыкча артистка К. Атамкуло­
ва бул ролдо жендемдуулук-чеберчилик жактарын 
жогорку сапатта корсете алды, деп айтсак жацылбай- 
быз. Аймандын элесин тузууде артист А. Исмайлов 
бир топ тузук эмгектенген. Бул пьесаны коюуда ре­
жиссер Эрменбек Токтогуловдун жетишкендиктери 
зор. Драматургдун оюна туура тушунуп, пьесанын 
айрым жерлерин кыскартып, автордун айтайын деге­
нин туура таап, табылгалары, тузген мизонсценалары 
жандуу. Нарын музыкалуу драма театрынын Фрун-
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зедеги чыгармачылык отчёту туурасында басма бет- 
теринде каалоолор жарыяланды. «Театрдын негизги 
кучун жаштар тузушсе да, анда республиканын эл ар­
тисти, эмгек сицирген артисттери: Жангорозова, Ше­
ралиев, Сатыбалдиева, Андабеков, артисттер: Кеме- 
чев, Дуйшеев, Сариев, Медетбеков, Абдыкалыков жол- 
доштордун ар кимисинин ездерунун чыгармачылык 
жуздеру тузгон жагымдуу образдары бар. ©згече 
арымдуу жаштардын узурлуу эмгектери кубандырбай 
койбойт. Бул жагынан Б. Алиевдин, А. Абдыласовдун, 
Г. Мамашеванын, Т. Жумакаеванын алгачкы чыгар­
мачылык ийгиликтерин белгилееге болот»—деп жаз- 
ды СССРдин эл артисти М. Рыскулов «Ленинчил жаш» 
газетасына. Ал эми СССРдин эл артисткасы Д. Куйу- 
кова «Советская Киргизия» газетасына «Тяньшандык- 
тардын таланттуу коллективи туурасында биздин рес­
публика жакшы билет. Алардын биз менен жолугу- 
шуусу бизге зор сыймыктануу сезимин алып келди» — 
деп жазды.

Ошондой эле Кыргыз театр коомунун жооптуу 
секретарь! К. Сыдыков «Ленинчил жаш» газетасына 
мындай деп жазды: «Фрунзеликтер мындан уч жыл 
мурун нарындыктардын «Жамийла» спектаклин ке- 
рушкен эле. Ошондой эле чоц программадагы концер­
тин угушкан. Республиканын эмгекчилери бул талант­
туу коллективдин екулдерунун чыгармачылыгынын 
гастролдор, радиодон берилген концерттер боюнча да 
жакшы билишет. Бул жолку, келишинде театр чыгар­
мачылык чоц жылыштарды жасаган. Театрдын репер- 
туарында дуйнолук жана орустун классиктеринин, 
кыргыз драматургдарынын чыгармалары бар. Ушунун 
озу коллективди жендемдуу керкем жетекчилер баш- 
карып, таланттуу актерлордун бар экендигинин кубе- 
су. Мурунку келиште Фрунзеликтер А. Жангорозова, 
Д. Сариев, Ж. Абдыкалыков, К. Медетбеков, 3. Касы- 
малиев жана башкаларды керушсе, азыр Т. Жумакае-
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ванын чыгармачылыгы менен таанышты. Жумакаева 
каармандын и^ки дуйнесун терец кергезууге жендем- 
дуу актриса.

Нарындыктар терт спектакль керсетушту. Бул 
спектаклдер режиссердук оригиналдуу чечилиштерге 
ээ. Алар театрдын башкы режиссеру Б. Ибраев менен 
режиссер Э. Токтогуловдун жендемдуулуктеруне даа­
на кубе болот.

«Курманбек» спектаклинде Курманбектин ролун 
аткарган К. Медетбеков, Айганыштын ролун аткарган 
Г. Момушева, Корундун ролун аткарган Ж. Абдыка- 
лыков, Тейитбектин ролун аткарган Б. Алиевдин туз­
ген образдары керуучулерду кубандырбай койбойт. 
0згече, Б. Алиев жендемдуу жаш актер.

«Кызыл жоолук жалжалым» спектаклин кыргыз 
керуучулер Нарын музыкалуу драма театрынын кол- 
лективинин коюусунда биринчи керуп отурушат. Эки 
белумден, отуз терт сценадан турган бул спектакль 
кинокадр турунде коюлуп, театрдын коллективи чы- 
гармагчылык татаал маселени чечишкен. Эгерде На­
рын театрынын техникалык материалдык шартын зеке 
алсак, анда спектаклди коюуда театрдын коллективи 
кайраткердик жасады деп айта алар элек.

«Миц кыял» Токтогулга арналган чыгарма. Дра­
матург Б. Жакиев езунун пьесасын заманы менен 
улуу акындын диалогуна негиздеп жазган. Биринчи 
жолу Нарын театрында бул чыгарма терец тушуну- 
луп, жузеге ашырылган».

Республикалык «Советская Киргизия» газетасы бол- 
со: «Тяньшандык енерпоздорго алкыш» деген темада 
театрдын коллективинин чыгармачылык узурлуу эм- 
гегине ыраазы болуу сезиминде, театрга эц сонун ий- 
гилик каалап жазган.

Ошентип, театр борборубуздун керуучулеруне ез- 
дерунун енерлерун кергезушуп, чоц алкышка та- 
тышты.
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1971-жылы «Советтик Кыргызстан» газетасына 
«Нарын театрынын ийгиликтери» деген чакан мате­
риал жарыяланды: «Нарын областтык музыкалуу 
драма театрынын чыгармачылык коллективи соцку 
жылдарда бир топ жемиштуу ийгиликтерди жаратыш- 
ты. бткен юбилейлик жылда бул коллектив керунук- 
туу акын драматург Ж. Турусбековдун «Ажал орду­
на» драмасын (режиссер Б. Ибраев) коюшуп, керуучу- 
лордун суйменчулугуно ээ болушкан. Театрдын 
коллективи ушул спектакль менен В. И. Лениндин 
туулган кунунун 100 жылдыгына карата СССР дин 
Маданият Министерствосу жана Жазуучулар Союзу- 
нун башкармасы тарабынан уюштурулган драмалык 
спектаклдердин буткул Союздук конкурсуна катыш- 
кан эле.

Жакында ошол конкурстун жыйынтыгы чыгары- 
лып, Нарын музыкалуу драма театрынын чыгармачы­
лык коллективи «Ажал ордуна» спектаклин койгонду- 
гу учун СССРдин Маданият Министерствосу менен 
жазуучулар Союзунун кызыктыруучу дипломуна та- 
тыктуу болду.

Чыгармачылык изденуулорун дагы терецдетип жа- 
тышкан бул коллектив жакында керунуктуу акын- 
драматург Ж. Беконбаевдин «Алтын кыз» музыкалуу 
драмасын даярдап, керуучулорге тартуулашты. Спек- 
таклди Б. Ибраев койгон. Башкы ролдорду Кыргыз 
ССРинин эмгек сицирген артисттери С. Кемечов, С. Ан­
дабеков, Кыргыз ССРинин эл артисти К. Медетбеков 
артисттер: 3. Касымалиев, Г. Мамашева, К. Тагаев 
аткарышты.

Албетте, бул чыгармачыл коллективдин чоц же- 
циши эле. Бирок, буга чейин 1969-жылы 19-июлда 
«Советская культура» газетасы Нарын музыкалуу дра­
ма театры туурасында коломдуу материал басып, анда 
«Ажал ордуна» — кыргыз элинин турмушундагы дра-
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малык эц оор учурун баяндаган бирден бир тарыхый 
зор полотно» деп жооптуулукту баса белгилеген эле.

Арийне, элдин откондогу турмушун бугунку кундо- 
гу жогорку интеллектуу коруучулерго токпей-чач- 
пай жеткируу, алардын сезнмин козгогудай абалга 
алып келуу чынында эле оор туйшук. Мында режис- 
сердук, артисттик негизги куч бакыт таалай учуй ку- 
рошкон бирин-эки адамдардын образын эмес, ошол 
таптагы бутундой кыргыз элинии образын тузууге ти- 
йиш болучу.

Ошеитип, «Ажа л орду на» музыка луу драмасы 
театрдын башкы режиссеру Б. Ибраев, художник С. То- 
боев, хормейстер — Кыргызстан Мамлекеттик Ленин 
ордендуу академиялык опера жана балет театрыныи 
башкы хормейстери К. Алиев, ушул эле театрдын 
балетмейстери С. Абдижалилов баш болгон чыгарма­
чылык топтун жетекчилиги менен жузого ашырылды.

Демек, музыка жеке ариялар менен хорлор спек­
таклдин жалпы режиссерлук максаты менен шай ке­
лип, анын аисамблдик бутундугун курмакчы да, бул 
компоненттер спектаклдин чечуучу коркомдук кара- 
жаттары, кучу болмокчу.

Кыргыз элинин тарыхта калган оор кундорун ча- 
гылдырган спектаклдеги каармандар эки таптын: 
Искендер (арт. 3. Касымалиев, Т. Кудайбердиев), Бек­
тур (Кыргыз ССРинин эмгек сицирген артисттери 
С. Комочов, Б. Алиев), Максут (Кыргыз ССРинин эл 
артисти К. Медетбеков), Алымбай (артист Ш. Ток- 
тоев).

Искендер спектаклдин башкы каарманы катарын- 
да анын озогун тузот. Ал эми Максут, Алымбай оц- 
донгон эзуучу таптардын окулдоруно каршы туруп, 
оз элинин эркиндиги учун курошко чыгып, кембагал- 
дардыи кайгы муцуна, жашоо турмуштарынын ачуу- 
таттуусуна кошо жуурулушкан эр журок патриот.

Мына чындык менен адилеттик учун Искендер баш
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Ж. Садыков. «Жукеев — Пудовкин» 
спектаклинен керунуш-



i

H. В. Гогольдун. «Текшеруучу» 
спектаклииен корунуш.

В. Шекспир. «Отелло» спектаклииен корунуш.



Т. Абдумомунов. «Лшырбай» спектаклииен корунуш.

Т. Абдумомунов. «Ашырбай» спектаклииен корунуш.



Ж. Садыков. «Чакмак таштын сыныгы>> 
спектаклинен керунуш.

Ж. Садыков. «Чакмак таштын сыныгы» 
спектаклинен керунуш.



В. Шекспир. «Отелло» спектаклинеп керунуш. 
Дездемона — Д. Баратбаева. Яго — Артист Б. Алиев.



Спектаклден керунуш.



Ш. Садыбакасов. «Уят эмеспи» 
спектаклинен керунуш.



Т. Абдумомунов. «Ашырбай» 
спектаклинен керунуш. 

артист Б. Алиев. Катагандын ролунда.



кетерду. Ак падышага аскер бересицер деп ез балда- 
рынын ордуна киши сурап келген колунда бар Мак- 
сутке баш ийген жок.

Окуя ушундан баштап чыцалып отурат. Искендер- 
дин образын искусство жолунда жацы кадам шилте- 
ген жаш артист 3. Касымалиев чебер тузо алган. 
Анын ар бир свзу, кыймыл-аракети ез кейипкерине 
теп келген. Ал тузген образдын турмуш чындыгы ай- 
кын керунуп турат. 3. Касымалиев — Искендер кейип­
кердин чыныгы кулк-мунезун ачып берет да, чыйрак- 
тыгы, жыйнактуулугу образга шайкеш келген кез 
карашы мезгилдин атмосферасына кынаптала, бар- 
дыгы шай керунет. Айрыкча Зулайканын атасынын 
трагедиялуу образын тузген Кыргыз ССРинин эмгек 
сицирген артисти Б. Алиевди белгилеп кетуу керек. 
Биз сахнадан езубуз керуп турган Алиев экенин уну- 
туп коюп, кер оокаттын туйшугун тарткан, каржал- 
ган чалды керебуз. Ал аркылуу куйуту ашып-ташкан 
кембагалдын берилиши ете эмоциялуу. Артист тири- 
гарак кейипкеринин кулк мунезун турмуштун накта 
езунен тапкан. Албетте, бул чыгармачылык изденуу- 
нун улгусу.

4 Учунчу сурет, ачтан елуп калбоонун аракетин 
кылган абышка Зулайканы чейрек кадак унга сатат. 
Абышканын ушу жердеги кебетеси, сезу сай сеекту 
сыздатат. Анын: *Баламдын керген куну эмне болор 
экен?» — деген суроосу керуучулердун журегун мык- 
чып етет.

Ал эми эненин ролундагы Кыргыз^ ССРинин эл 
артисти А. Жангорозова да демейдегидей эле бу жолу 
да чыныгы чеберчилигин кергезе алды.

Мына, эне сатылган кызынан ажырап, боздоп ту­
рат: ♦Ботосунан айрылып, кокуй, боздогон инген 
мына мен, кокуй!..» — же мурзелерду аралап, тем- 
тецдеп тилемчи кебетесинде кызын издеп, зар какшап 
журген эпизодду алалы: «Айланайын арбактар, жал-
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гызым аман бар бекен, кагылайын каралдым, бар 
болсо кандай алда экен?» — деп келатканда кызы жо- 
лугат. Ошондо артисттин: «каралдым тиру у барсыц- 
бы?» — деп кызына эт-бетинен кеткенде залдагылар 
кездерунен жаш сыгып алат.

А. Жангорозова езун сахнада ете женокей, тур- 
муштагыдай алып журет да, кызын суйген, ыйык эне- 
нин образын коз алдыга даана тартып берет.

Максуттун ролун дагы Кыргыз ССРинин эмгек 
сицирген артисти К. Медетбеков кейипкеринин нары 
мыкаачы, ашкан арамза экенин керуучулер алдында 
ашкерелей алган.

Зулайканын образын жаратууда артист Г. Мама- 
шева да кеп эмгектенген. Ошол замандагы жакыр кыр­
гыз кызынын кеп кырдуу мунез суйуусу менен тилеги, 
кубанычы менен ^зап-тозогу чебер чечилген. Ал эми 
кытай байынын эрке, турмушка жецил-желпи караган 
ойсоке зайыбы Си-Тай-Хо артист А. Бейшееванын ат- 
каруусунда турмуштагыдай керунушту берет. Артист- 
тер С. Андабеков, Д. Сариев, Т. Рыскулбеков, А. Абды- 
ласов, А. Бердибаев, Т. Мамбетов, К. Тагаевдер да 
ездеруне ыйгарылган ролдорду талапка ылайык жузе­
ге ашырышкан. Ошентип театрдын чыгармачыл кол- 
лективи бул тарыхый драманын залкар кучун жогот- 
пой, аны ете керкемдукте чечишип, таланттуу чыгар- 
ма жаратышты. Драманы коштогон музыка да окуяга 
ундешуп, анын таасирдуулугун ого бетер арттырат. 
Озгече суретчу, С. Тебеевдин кошкон улушу зор. 
Спектаклде бар болгону эки гана полотно тартылган. 
Ошол эки полотно драманын ажарын ачуу менен бир- 
ге салт-санаасы эки турдуу эки элдин географиялык 
шартын толук мунездеп турат.

Тянь-Шандыктар «Ажал орд у на» драмасынын 
идсялык-керкомдук мазмунун айкын ачуу меиен, 
анын философиялык ой туйунун даана чагылдырат, 
асыл поэзиясын да кемелине келтире билген. Кыска-
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сы, спектаклдин сапаттуу чыгышы режиссердук ойдун 
терецдиги менен шартташкан. Демек, режиссер Б. Иб- 
раев актерлордун аракеттерин журум-турумун ез ара 
чыгармачылык менен байланыштырып, аларга туура 
багыт бере алган. Ошондон улам актерлук кыял ойго- 
нуп, чеберчилик арткан.

«Ажал ордуна» спектакли режиссер менен актер 
оюнунун эриш-аркак болушу аркылуу, алар бири-би- 
рин толуктап, бир бутун ансамблдуу, ажарлуу чык­
кан.

Эгер «Ажал ордуна» драмасы 1916—1917-жылдар- 
дагы окуя женунде баян этсе, «Алтын кыз» музыка­
луу драмасындагы окуя негйзинен 1929—31-жылдар- 
га туура келет. Анда басмачылардын Совет екметуне, 
коллективдуу чарбага каршы аракеттери баяндалат, 
башкача айтканда, кыйраган зеки таптын калдыкта- 
рынын зыянкечтик аракетин ачып олтуруп, алардын 
эми дармансыздыгы менен катар жоюлуу процессии 
ачык кергезет. Негизгиси—кечеги кедейлердин ой-ти- 
леги ишке ашканы, алардын эмгеги суреттелуп, жацы 
замандын жарчысы, советтик жацы емурду жара- 
туучу адамдардын куч-кубаты басымдуу чагылды- 
рылган.

Режиссер Б. Ибраевдин драмадагы суреттелген тур- 
мушту изилдеп жеткилец тушуне билуусу — жалпы 
эле сахналык чыгарманын дурус чыгышына, туура 
чечимге келуусуне мумкундук тузген.

...Биринчи кешеге. Алыстан керунген ак карлуу 
тоо. Толгой ай. Жасалгалуу кийген жигит кыздар сел- 
кинчек тээп, шаттуу ырдашууда.

Экинчи кешегеде басмачылар капчыгайда арак 
ичип, сайран куруп жатышкан болот.

Эгер режиссердук чечимде — биринчи кешегедегу 
элдик оюн-зоок жацы турмушту дацазалап, элдин жа- 
шоо турмушунун кузгусу сымак сезилсе, экинчи ке­
шегедегу сайран, анын тескерисинче, елуп бара жат-
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кан таптын жанталашкан, ызы-чуулуу баш-аламан 
тамашалары алардын бири-бирине карышкыр сымак 
мамиле жасаган психологиясы даана байкалат.

Мына ушул символикалуу керунуштердун фонун- 
да негизги окуя есуп-енугуп, чыцала берет.

Болбосо, тертунчу кешегену алалы. Анда колхоз- 
чулар; «Балбылдаган шамчырак, куйуп турган зама- 
на, баласындай алдейлеп, суйуп турган замана» — де­
шип шаттуу ырдашууда.

Бул хор колхозчулардын — жалпы элдин совет ек- 
метун© болгон суйуусу, эркиндикке чыккан элдин 
ез заманына берген баасы сымак угулат.

Алар эми баштарында бийлик жок, ездерунде эрк 
жок бактысыз емурге дуушар болгон кечээги жашоо 
кыйынчылыгынан басылган жандар эмес, алар айыл- 
дагы социалиеттик жацы коомдун белсемдуу куруучу- 
лары. Алар — жацы емурдун кубанычын, ез тагдыр- 
ларын ез колдоруна алышып, боюнда кубат-жигери 
кайнаган советтик жацы доордун адамдары.

Режиссер дал мына ушундай кепчулук катышкан 
сахнанын турмуштук окшоштугун туура таап чечкен 
да, анын жеке ролдордогу артисттердин катышуусу 
аркылуу дагы кучтуулеп, дагы асемдуу кылууга же- 
тишкен.

Драмадагы ийгиликтуу чечилген образдардын би­
ри — Жапардын образы. Артист 3. Касымалиев спек­
таклдин бардык сахналарында ролду айкын сезе 
билуу менен, психологиялык терец толгонуу менен, 
мунезду терец ачып кергезуу менен керуучулерду 
езуне тартып алат. Ал кейипкердин ички дуйнесу ме­
нен сырткы сыпатын айкалыштыра билип, сахналык 
туташ, бир бутун образцы тузе алган. 3. Касымалиев- 
дин Жапары — совет бийлигин кыргыз жерине толук, 
биротоло орнотуш учун басмачыларга карты аттанган 
эр журек азамат катары эсте калат. Ал суйгену Чынар 
менен адеп жолугушканда сезимтал, лприкалуу об-
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райды ачып берсе, басмйчылар менен кармашып, алар- 
ды колго тушурген эпизоддо кайратка мол, айтканы- 
нан кайтпаган, баатыр катары сурдуу керунот.

Ал эми колхоз курулушундагы активдуу кыздар- 
дын бири Чынардын образын ачууда артистка А. Бей- 
шееванын, Г. Мамашеванын бир топ ийгиликке же- 
тишкенин керебуз. Алардын Чынары — суйууте таза, 
жацы турмуштун керкун ачкан, курештен жалтанба- 
ган жайдары кыргыз кызы. Чынар Жапарга берилип 
ырдап турабы, же колго тушуп, Токтордун уйунде ый- 
лап жатабы, же: «ырас эле вмур сонун турбайбы» — 
деп, Кузнецов менен турмуш жайында ацгемелешеби, 
айтор, кайсы гана сахнада болбосун кезге жы- 
луу, кецулге токтомдуу сезилет. Артисттер образдын 
негизги туйуну болгон кейипкердин сырткы кыймыл- 
аракети менен анын ички дуйнесун айкалыштырып 
ачууда, мимиканы туура, кырдаалга жараша ездеш- 
туруудв, журум-турумдарын так келтирууде чоц иш 
аткарышкан.

Г. Мамашеванын интерпретациясында Чынардын 
образында назиктик менен жумшактык басымдуулук 
кылып, махабатка берилген, кубанычы менен куйуту 
аралаш сезимтал жан болсо, ал эми экинчи аткаруучу 
А. Бейшеева кейипкердин психологиялык кецул куу- 
сун терецдетип, эл бактысын ез бактысы менен айка- 
лыштыра билген, ага жетиш учун эч нерседен баш 
тартпаган баатыр керунет.

Бирок, экеене тец бирдей мунездуу бир нерсе — ал 
максаттуулук, ийкемдик. 25 мицчи жумушчу Кузне- 
цовду ойногон Кыргыз ССРинин эмгек сицирген ар­
тисти Дуйше Сариев — революцияга, карапайым калк- 
ка, совет екметуне берилип иштегендиги, елкедегу 
саясий окуяны башкалардан терецирээк биле турган- 
дыгы, уюштуруучулугу менен езгечеленуп турат. 
Спектаклдеги оц образдар канчалык ийгиликтуу че-
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чилсе, тетири образдардын жузеге ашырылышы ошон- 
дой эле чыккан. Мадылдын ролундагы артист Б. Али­
ев, Момуштун ролундагы артист К. Тагаевдердин ою- 
нунан бирде кейипкерлердин катаалдыгы менен айла- 
амалкойлугу, зулумдугу, жузу каралыгы керунсе, 
бирде алардын жацы замандан корккон коён журек- 
тугу, беймаза абалы, дуйнеге опасыздыгы даана се- 
зилет.

Озгече Калдыктын ролунда Кыргыз ССРинин эл 
артисти А. Жанкорозованын тузген образы кецулде 
биротоло уюп калат. Чынында эле, артист Калдыктын 
адамгерчиликтен куру калган эки жуздуу, учуру ке­
ле калса, жаалы катуу, тилдуу, ооздуу мунезун ачык 
бере алган. *

Учунчу кешеге, Чынар Токторбайдын уйунде ка- 
малуу. Ал арманын айтып ыйлап отурат. Ушул учур- 
да Калдык — А. Жанкорозова кирет. Ал Чынардын 
катуу кайгыланып отурганын керуп, жойпуланып бал 
тилге салат. «Садагац болоюн Чынар, дагы эле капа- 
ланып жатасыцбы? Бектер келгенде кеп кыйыктан- 
бай ак никеге кенгун.

Кыз жыргаар жерине ыйлап барат деген ошол. 
Мен дагы Ашымга чыкканда, шолоктоп ыйлаганмын. 
Кудай кызды ошондой кылып жараткан. Ургаачынын 
ыйы тугенчу беле» — деп, асты-устуне уйрулуп ту- 
шуп, эпилдеп-жепилдеп. Бирок, Чынар: «Чалдын ку- 
чагына киргенче жердин кучагына кирем,— деп бол- 
бойт. Чынардын чын оюн тушунген мытаам Калдык 
тез езгерет. Ал жакшы сез айтып кызды жибите ал- 
багандан кийин, аны коркутуп, уркутмекчу болот. 
«Сенин керкуцду керууге Момуштан сурап алдым бе­
ле? Айтканыма кенесуц, айтканыма кенбесец, кезуц 
агып тушеер, эрге барбаганда жерге бармак белец, 
кайра басмачыларга кармата берем» — дейт.

А. Жанкорозова Калдыктын мунезун туура баам- 
дап, эсте каларлыктай ойногон. Ошентип ал ушул ча-
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как гана ролдо езунун артисттик буткул жан дуй- 
носун ачып коет.

Мындан оозго алынарлык образдардын ичинен 
Кыргыз ССРинин эл артисти Капар Медетбеков Жа- 
раткан Бериктин образы.

Учунчу кешеге. Сахнада Берик дубана пайда бо­
лот. Урейу суук, колунда шалдыраган таяк, устунде 
самсаалаган кийим. Кезун ацтарылтып, Чынарды кез- 
дей жулунат: «Ии, алла, шайтан бардай керунет. 
Я алла, кырк бериште колдой кер, буураканым келе 
кер, Жамалканым келе кер».

Залда жандануу пайда болот. Анткени, К. Медет­
беков Бериктин ролунда укмуштай чеберчиликти кер- 
гезет. Анын ар бир кыймылы, сезу, мимикасы, кудум 
дубананыкындай болуп ишенимдуу чыгат.

1973-жылы 12-июлда Кыргыз ССРинин эл артисти 
Капар Медетбеков женунде «Кыргызстан маданияты» 
газетасы Э. Токтогуловдун келемдуу макаласын жа- 
рыялады. (Биз макаланы айрым кыскартуулар менен 
пайдаланалы).

Капар Медетбеков — 1955-жылы Ташкенттеги 
театралдык институтту жацыдан бутуруп келген улан- 
кыздар Жалал-Абад театрынын труппасынын негизин 
тузуп калды. Актерлук оюнунда реализм, сахналык 
маданият пайда боло баштады. Театрдагы турмуш 
жацырды. Эски менен жацы эриш-аркак болуп, чы- 
гармачылыктагы чырмалышкан туйунду бирге чече 
турган болушту. Ошондо эле Капардын артисттик бак- 
тысы айкын болуучу: Жевакин («Уйленуу» Гоголь), 
башкарма («Акинай» — Афанасьев), Деден («Курман­
бек» — Жантешев), Борбаш («Борбаш» — Абдумому- 
нов), Ашырбай («Ашырбай» — Абдумомунов), Отел­
ло (Отелло — В. Шекспир), Божак («Оптимисттик 
трагедия» — Вишневский) сыяктуу чоц ролдор ый- 
гарылды. Анын чыгармачылык коллективдин ара-
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сында бат эле этибарга алынып, керууч¥Л0РД¥н кецу- 
лун езуне тез бургандыгы мына ушунда болду.

Арадан жылдар етту, анын артисттик тажрыйба- 
сы артып, езунун суйген стихиясына биротоло суцгуп 
кире баштады. Капар чыныгы таланттуу артист ката­
ры 1962-жылдан баштан Нарын областтык музыкалуу 
драма театрынын сахнасынан корунду. Ал аз эле уба- 
кыттын ичинде бир нече татаал образдарды тузууге 
улгурду.

Автор («Жамийла»—Айтматов), Полковник («Пор­
трет» — Абишев), Эгемберди («Миц кыял» — Жа- 
киев), Болот («Тоо балладасы» — Токтогулов) ецден- 
ген ролдордо адамдын ички дуйнесун терец, даана 
ачып берууге жетишип, артисттин жондемдуулугун 
кергезду. Анын езуне гана таандык оригиналдуу та­
ланты ар турдуу муундагы адамдардын ички дуйне­
сун куюлуштуруп ачып берди. К. Медетбековдун ак- 
терлук чеберчилиги бат эле белгилуу болду.

Анын искусствосундагы баалуу сапат — ал заман- 
даштарынын мунезун тузуудегу ийгилиги. Капар об- 
раздардын ички сезимин да, сырткы турпатын да 
бири-бирине окшоштурбады. Жооптуу жана татаал 
мезгилдерди, адамдын ички кайрыктарын керуучу- 
лердун кез алдына элестуу кылып тартуулады. Ал ар 
бир ролду ойногондо турдууче жацы ыкмаларды, от- 
тенкаларды билгичтик менен таап турду.

Турмуштагы эц башкы нерсе — адамдын эстетика- 
лык улуулугунда жана абийирдин бийик сыйымдуу- 
лугунда. Мына ушул асыл ойду артист казак жазуу- 
чусу Абишевдин «Портрет» аттуу драмасындагы Пол- 
ковниктин образында айкын-ачык бере алды.

К. Медетбековдун ар бир каарманы ар турдуу гар- 
монияда ез езунче аракет кылат. Ооба, анын искусст- 
водогу темасы да ар кыл. Ар турдуу жанрда. Ал 
учун трагедия да, романтика да, комедия да, сарказм 
да мунездуу. Табийгат ага кеп нерсени тартуулаган-
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дай. Ажардуу келбет, терец ой, учкул поэзия, кучтуу 
темперамент анын энчисинде.

Ошондуктан артист бардык жанрда так ойду жана 
оригиналдуу форманы таба алат.

Садыркул — Абдумомуновдун «Атабектин кызы», 
К. Медетбековдун тузген образдарынын галереясында 
езгече орунду ээлейт. Автор тарабынан даана жарал- 
ган образ артист тарабынан жогорку керкемдукте че- 
чилет. Садыркул езунун баасын, кучунун эмнеде эке- 
нин билет. Эгерде анын кезуне кылдаттык менен карай 
турган болсок, карегинин терецинен буларды байкаар 
элек: дайыма байкап, акырын, алдыртан билгизбей, 
этияттанып журуу. Анын митаамдыгы менен арамза- 
лыгы куцурттенуп чыккан шамдай булбулдеп кийин 
гана ертке айланат.

Бул кейипкерди артист дал ушундай ойнойт. Ар­
тист комедия жанрында да езун керсете алды. Ал Чо- 
робайдын («Нурдуу бермет», Улуг Заде) чукугандай 
сез тапкан тажиктин куудул жигитинин образын туз- 
се, Чо^морду («Чокмор» — Жантешев) кат билбесе 
да жацы турмушка умтулган, ач кез байларды мазак- 
тап, совет бийлиги учун жанын аябаган ак ниет, ак­
тивист катары ички дуйнесун ачып берет.

К. Медетбеков драма адамынын ички дуйнесун- 
духовный байлыгын терец тушунген актер.

Театр кийинки жылдары Абдумомуновдун «Ашыр­
бай» драмасын жузеге ашырды. Спектаклди койгон те­
атрда кеп жылдык режиссуралык тажрыйбасы бар ре­
жиссер Рыспек Кемпирбаев. Драманы трактовкалоодо 
режиссер езунче керкем ой жургузуу менен адам бар- 
кын жогору кетеруу, адилеттуулук учун болгон куреш- 
ке ундеген асы л идеяны дацазалоону негизги тема кы- 
лып алган. Бул тема спектаклдин башынан аягына 
чейин даана сезилип турат. Бул спектаклде да баш 
каарман Ашырбайдын ролу Капар Медетбековго ый- 
гарылган. Ашырбайды койгон театрлардын ийгилиги
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ар дайым Ашырбайдын образынын туура чечилишине 
байланыштуу. Анткени, драмадагы негизги филосо- 
фиялык идея Ашырбайга жуктелген. Пьесада Ашыр- 
бай кыргыз жеринде эмгектенип, кара терге баткан 
мээнеткеч, эл тагдырын ойлоп, адамдык сапат учун 
курешкен эр журек адам. Ашырбайдын башынан ет- 
керген оор тагдыры — ошол кездеги кыргыз элинин 
башынан вткерген оор тагдыры. К. Медетбековдун ат- 
каруусунда Ашырбайдын образы романтикалуу—баа- 
тырдык планда чечилген кеп кырдуу татаал образ. 
Актердун ойноосу ички психологиялык терецдикке, 
ой толгоо, женекейлук жана таасирдуулуктун табия- 
тына бай. Ашырбайдын чиелешкен кеп кырдуу обра­
зын тузууде Капар турмуштун толкунун куреш менен 
терец ойдун ыргагында бере билууге жетишкен. Ме­
детбековдун чыгармачылык эргуу менен тузулген бул 
образы турмуш чындыгына ете жакын.

Мына, сахнаны тец жарып жаргак шым кийген, 
атып алган тоо эчкисин мойнуна арта салып, аска 
боорундагы жол менен этият басып келе жаткан ал- 
беттуу адам керунет. Анын тоо ээсиндей сыймыкта- 
нып, чекеден тер агызып келе жаткан келбетин ке- 
руп, оюн керуучулердун кез алдынДа ез эл-жерин 
суйген баатырдын элеси тартыла калат.

Баштарына тушкен тагдырдын оор запкысына жа- 
кыр турмуштун кыйынчылыгына карабай Ашырбай 
менен Багдагул ынтымактуу бирге жашашып, бири- 
бирине жардам керсетуусун жана бирде кейип, бирде 
кубануулары нагыз адамгерчиликтин суйгунчуктуу 
жышаанындагы жылуулукту алып келет. Багдагулдун 
аянычтуу образын театрдагы жаш артист Д. Барат- 
баева кецул жубатарлык децгээлде суреттей алган. 
Анын Багдагулу назик жандуу, поэтикалуу натура. 
Артист Багдагулду ар кандай оор кыйынчылыктарга 
чыдамкайлык менен мамиле кылган, ички дуйнесу 
тунук аял катары керсетет.
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Ашырбайдын Дадыйдын тилин албай, тойго барып 
сайышка тушпей койгонун, ал тургай Дадыйдын ини- 
си Шапакка кол кеторгену Дадый учун елумден да 
катуу иш болду. Митаам Дадый эми Ашырбайга кек 
сактап, вч алуу ишин тымызын жургузууге бет алат. 
Таланттуу артист А. Бердибаевдин аткаруусунда Да­
дый ез максаты учун адамдарды жумшак кебез менен 
муунтуп елтурген куу, кытмыр, митаам, ашкан зулум 
киши. 0з максатын квтерууде куулугу жандан ашкан 
Дадый намысына тап кетирип кол тийгизген Ашыр- 
байды жазалап андан еч алыш учун ачыкка чыкпайт. 
Элге езун гумандуу, жаткан боорукер, куйумдуу кы- 
лып керсетет. Дадыйдын арамдык учун жургузуп 
жаткан бузуку иштерине тарп издеген кузгун сыяктуу 
Катаган табыпчы (Кыргыз ССРинин эмгек сицирген 
артисти Б. Алиев) жардам кылат. Б. Алиев ез каар- 
манын табигый табылгалар менен байытып, анын ич- 
ки жана сырткы кыймыл аракетин айкалыштыра би­
лип, езунче буткен керкем образ жараткан.

Дадый мурда Ашырбайдын жалгыз уулуна уу бер- 
дирип елтургену аз келгенсип, эми Багдагулду ыштап 
елтуртуп, жаман алачыгын ерттетет. Мына ушундан 
тартып Ашырбайдын чыныгы трагедиялык азаптары 
башталат. Ашырбайдын образынын ички динамика- 
лык есуш жолунда спектаклдеги Дадыйдын Катаган 
табыпчы аркылуу Багдагулду ыштап елтургенден ки- 
йин Ашырбай Солтобай аттуу инисин азгырып, анысы 
аз келгенсип Багдагул доцуздун майын жептир — деп 
мусулмандардын мурзесуне коюуга тыюу салып, 
Ашырбай Багдагулдун табытын аска-тоо арасына 
коюп, кокодой башын кучактап олтурган керунуш 
К. Медетбековдун аткаруусунда эц кучтуу кульмина- 
циялык керунуш. Мына, кешегенун жай ачылышы 
менен аска-тоонун арасында карацгы тунде жалгыз 
мурзенун жанында тизелей олтуруп, колу менен топу- 
ракты ейде шилеп жаткан Ашырбай ордунан туруп,
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нарыраактан сокудай болгон ташты кетеруп келип 
мурзенун тебесуне коет. Мурзену телмпре тпктеп, ичи 
туз куйгандай ачышып, нессырайт. Эрдин тиштенип 
кайрат кылат. Ичтеги буулуккан толкунду кармай ал- 
бай эчкирип ыйлап бук тушет. Чегелеген калыбында 
ичинен бирдемени кобурап, бата кылат да ордунан 
турат. Бир азга томсоро тушуп: «Кайда барам?» — 
дейт. Ашырбайдын жузунде айласы кетип кайышып 
тургандыгы байкалат. Акырындап анын жузунде кай- 
раттуулуктун сезими пайда болот. Ал асманды тиктей 
каарданып, бардык уну, бардык куч-кубаты менен: 
♦ ...Айтчы эмесе, кай жерден чекилик кылдым? Жок, 
сен адилет эмессиц!» — дейт. Ашырбайдын бул сезун- 
де бутундей турмушка наалат айтуунун каары сези- 
лет. Ал эми Кулан менен Калыйчадан Багдагул менен 
баланын еЛуму Дадый аркылуу болгонун уккан Ашыр- 
бай «О, жараткан! Эмис дейт, булар?! Кичинекей ку- 
лунум! Багдагулум!» — ДСП Мурзвну кучактап алып, 
озондоп ыйлайт. Паузадан кийин башын кетеруп, де- 
неси зор куч-кубатка толгон Ашырбайдын эки колу 
карышып, душманына вч алууга бет алат. Ушул ке- 
рунуштвн баштап, Ашырбайдын жан дуйнесунде «ку- 
дайдын иши», «тагдырдын салганы» оцдуу эски тушу- 
нук ойрон болот. Трагедиянын бышып жетиккен жерИ 
мына ушул керунуште. Образдын эмоциялуулугу, де- 
лебени козгогондугу ете кучтуу.

©туп жаткан окуяга терец берилип, ез каарманы- 
нын ички дуйнесунун терецине суцгуп кирип, ролду 
толук ишенич менен аткаруунун натыйжасында ар- 
тисттин оюн керуучулерду толкундантып, кецулден 
кеткис таасирдуу элес калтырат. Медетбеков образдын 
ички логикасын туура тапкандыктан, каарман ошол 
доордун атмосферасында, ошол ыргакта, ошол компо- 
зициялык гармонияда жашап жаткандай болуп сези- 
лет. Образ тузууде Медетбеков каармандын монумент- 
туу токтоо мунозуне анын ички ац-сезиминин есуш
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жолуна кебуреек аксент берген. Спектаклдин фина- 
лында актер Медетбеков образды темперамент жана 
терец мунезунун бекемдиги жагынан адамды калты- 
раткан трагедиялык кучке чейин кетеруп чыгат. Анын 
Ашырбайы кырчындай емурунун солуп бара жатка- 
нына мегдуребейт. Ал ез элине жацы заман, азаттык 
келгенине, жыргалчылыкты езу кербесе да, артында 
эли кереруне чоц ыраазы болуп кез жумат. Медетбе- 
ковдун аткаруусунун баалуу жактарынын бири — 
Ашырбайдын трагедиясын керсетуу менен, революция 
алдындагы социалдык оор турмуштагы бутундей ке- 
дей-кембагалдардын тагдырын ачып бергендигинде. 
Ашырбайдын образы — Медетбековдун чыгармачы­
лык чоц табылгасы.

Кайсы гана театр болбосун ез репертуарын байы- 
тууну кездейт. Сахна искусствосунун дагы бир кез 
жетпеген мелмилдеген мейкини дуйнелук классика- 
лык драмалык чыгармалар болуп саналат. Атактуу 
Мольевдин «Аргасыздан болгон дарыкер» деген дра- 
масы да Нарын областтык театрдын сахнасынан ету- 
шу да кубанарлык. Кыргыз ССРинин эмгек сицирген 
артисти Бакирдин Алиев нак башкы каарман дары- 
кер, Сгонорелдин езу болуп сахнага ойноп, керуучу- 
лерге кекейден кеткис элести калтырды. Курсагын 
сылаган дееперестердун кысымы аркасында арга­
сыздан дарыкер аталган дыйкан Сгоперелдин ез 
мезгилинин быкыйын чукуган еткур етумдуу, ша- 
йыр тибин Бакирдин дагы да жандуу, жагымдуу туз- 
ген эле.

1973-жылы ноябрь айында Нарын областтык му­
зыкалуу драма театры Фрунзе шаарынын керуучуле- 
руне К. Жапаровдун «Намыскейлер», украина драма­
тургу В. Шевченконун «Чалгынчынын тагдыры», 
В. Шекспирдин «Отелло» спектаклдерин тартуулашты. 
Бул чыгармалар керуучулер тарабынан жылуу кабыл 
алынды. Театрдын алдыцкы артисттеринин чыгарма-
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чылыгы жогору бааланып, К. Медетбековго «Кыргыз 
ССРинин эл артисти», Ж. Шералиевге «Кыргыз ССРи­
нин эл артисти», Т. Жумакаевага «Кыргыз ССРинин 
эмгек сицирген артисти» деген ардактуу наам ыйга- 
рылды. Ал эми театрдын ошондогу башкы режиссеру 
Медербек Назаралиевге «Кыргыз ССРинин эмгек си­
цирген ишмери» деген наам берилди. Ошентип, театр­
дын коллективи чоц чыгармачылык олжо менен уй- 
леруне кайтышты.

Фрунзе шаарындагы етуп жаткан чыгармачыл кол- 
лективдин арасында Сагыйпа Чечейбаева да бар эле. 
Ал езунун сыбызгы уну менен концерттик аткаруучу 
катары бул жолу да Фрунзенин керуучулеруне аябай 
жакты.

Чынында эле Сагыйпа сейрек учуроочу табийгый 
талант. Ал Тянь-Шань районунун Жацы-Талап кол- 
хозунда 'терелуп, ошол жерде ескен. Мектепте окуп 
жургенде эле «Ox-ой», «Мына минтип», «Бер коман­
да», «Маршалдар» деген ырларды эц сонун аткаруучу. 
Майрам кундерунде кичинекей кара тору кызды кол- 
хозчулар кайра-кайра чыгарышып ырдатышчу. Ошону 
менен ездеру да ыракат алып калар эле. Чоцойсо чоц 
артист болот деп болжошчу. Чынында эле элдин бо- 
жомолу турмушка туура болуп чыкты. Ал азыр Кыр­
гыз ССРинин эмгек сицирген артисти. Бирок, езу ар­
тист болом деп эч качан ойлогон эмес. Ал аны баа 
жеткис бийик нерсе катарында эсептеген, ошончолук 
ыйык керген. Эмичи, анын ысмын республикабызда 
кимдер гана билбейт, дыйкан да, жумушчу да, малчы 
да, интеллигент да, окуучу да кыскасы искусствобуз- 
ду суйгендун баары билет. «Колхоз кечи», «Жайдын 
бир туну», «Нарын вальсы», «Геологдун ыры», «До­
лой», «Жибек чач», «Жаныбарым Гулсарым» сыяктуу 
толгон ырлары менен ал ого бетер кыргыз элинин суй- 
менчугуне айланды.

Сагыйпа жалац гана ырчылык чеберчилигин улант-
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пастан спектаклдерде аткаруучу катары да керуучу- 
лерге таанымал болуп калды. Ал биринчи дебюту ка­
тары Гоголдун «Уйленуусунде» Арина Пантелеева- 
нын ролун аткарды. Кийинчерээк «Акинайда» Батыш- 
тын, «Жапалак Жатпаста» Седептин, «Суйбегенге 
суйкенбеде» Гулсенемдин, «Алтын кызда» Ажардын, 
«Боз торгойдо» Аруукенин, «Толкунда» кара келин- 
дин, «Мурдуца шиште» Жаркындын образдарын эц 
сонун тузгон актриса.

Кыргыз драматургиясында комедия жанрынын 
есушу башкаларга Караганда артта десек жацылыш- 
пайбыз. Маркумдар К. Жантешев, Р. Шукурбеков, 
М. Алыбаевдер бул жанрга езгече назар салышып, 
учурунда керуучулерду кубандырган бир топ коме- 
дияларды жана кыргыз драматургиясында ез издерин 
калтырып кетишти. «Чокмор», «Жапалак Жатпасов», 
«Курорттогу о куя», «Жакшынын шарапаты» жана 
башка комедиялардын алган окуясы курч тил, куй- 
дургу создер менен жузеге ашып, коомго терс керу- 
нуштерду терец мыскылдаганы, келген керуучулерду 
кецулкош калтырбай бир чети кулдуруп, нагыз ыра- 
кат бергендиги куду бугункудей эсибизде. Кийинки 
жылдарда керкем адабияттын бул жанрда драматург 
Т. Абдумомунов ете жемиштуу иштееде. «Бор баш», 
♦Тар капчыгай», «Жыгылган оогонго кулет» жана 
башкалар республикабыздын ар кайсы тарабында ий- 
гилик менен коюлуп кеткен. К. Жантешевдин «Чок- 
мор» комедиясы да Нарын театрынын репертуарында 
кепке жашады.

Кийинки жылдары илберицки комедия катары На­
рын театры жазуучу Кудайберген Жапаровдун «На- 
мыскейлер» деген комедиясын жарыкка чыгарды. 
Алгачкы премьёрасын кергенден кийин «Намыскей- 
лер» комедиясы Нарын театрынын сахнасында гана 
эмес, жалпы кыргыз драматургиясында алдыцкы чы- 
гармалардан экендигин далилдеп койду. Ал Фрунзеде
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еткен гастролдун убагында шаардын керуучулеруне 
аябай жакты, коомчулук тарабынан жакшы пикирлер 
айтылды.

Бул биринчиден катышуучуларга таланттуу ар- 
тисттер тандалгандыгы менен белгиленет. Экинчиден 
маркум Рыспек Кемпирбаев автор менен арбын иште- 
шип, чыгармачыл кеп эмгек жумшаган. Учунчуден, 
негизги автордун алган тематикасынын бугунку кун- 
дун талабына жооп бергендиги менен баалуу жана 
кээ бир комедиядагыдай мында катышуучулар кеп 
эмес. бар болгону 8—9 гана адам.

Кешеге ачылар менен эки карыянын эки коцшу- 
нун: Мицбаш, Кырбаштын чатагы менен башталат. 
Биринчиси малчы, экинчиси багбан. Жемиш багыц 
аралап, отоп-бутап койгон Мицбаштын эчкисин Кыр- 
баш елтуруп коёт. Мицбаш эми андан еч алыш учун 
алма тубуне чоц кетменин катере зыян келтирмекчй. 
Окуя ушундан еерчуп олтуруп эки коцшу бири-бирине 
кирип чыкпай, спектакль буткенче бири-биринин 
атын угушса эле, асман айдан кетишет. А бирок, Миц- 
баштын уулу Алмаз (артист К. Жээналиев) Кырбаш­
тын врач кызы Жийде (артистка Ж. Кудашева) бири- 
бирин суйуп калышат.

Драматург турмушта сейрек учуроочу бирок, кы- 
зыктуу теманы тандап алган. Анын жузеге ашырылы- 
шы кандай? Кеп мына ушул жагында. Ырасына кел­
генде муну автор да, режиссер да, ролдогу актерлор 
да элестуу, ишенимдуу улам окуяны татаалдаштыруу 
аркылуу керуучулерге жеткирет. Келечектеги эки ку- 
данын мунезу бири-бирине карама-каршы турат. Эгер- 
де Мицбаш мунезу жагынан жецил, намыскей келсе, 
ал эми Кырбаш кандайдыр бир деелет куткенсуп оор 
басырыктуу сыяктанат да, езунун дур-дуйнесуне чи- 
ренет. Кырбашты бардык жагынан басынткысы келет. 
Уй тиричилиги да жаман эмес. Жацы салынган тамга 
кирди. Ошол сценаны элестетип керелучу. Кырбаш
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Мицбашты мейманга чакырат. Радноприемникти, теле- 
визорду коюп, Мицбашты тац калтырат. Анан мактана 
баштайт, бул албетте, комедияга тиешелуу кошумча 
элементтер. Намыстапган Мицбаш, Шарипа таарынган 
бойдон чыгып кетишет. Малчы Мицбаш болсо жецил 
автомашина сатып алууга, кантсе да Кырбаштын усту- 
нен жецишке ээ болууга аракеттенет. Бирок, анын ак 
I и st змгеги ага алып барбайт. Женекей, жупу ну жа- 
шоону кездейт.

Биринчи иретте комедияга актерлор туура тандал- 
ган. Айрыкча Мицбаштын ролундагы Кыргыз ССРи­
нин эмгек сицирген артисти Бакирдин Алиев окуянын 
етушуне жараша бирде салмактуу, бирде жецил ойлуу 
келип, езунун Мицбашын жакшы тушунуп, керуучу- 
лерге ишенимдуу да, жандуу да ачып берген. Экинчи 
керунуштегу Мицбаштын ооруп жаткан сценасын ала- 
лычы. Актер мында чыныгы чеберчиликти бардык 
жактан дацазалап, керуучулордун боорун эзип таш- 
тайт. Бирок, ал ойноолор куру кыйкырык, же болбосо 
сырткы эффектилерге калп эле жасалмалуулукка бе- 
рилбеётен, актердук ички сезимди унемдуу жумшоо 
менен образдын ажарын ачат. Кээде сез менен бери- 
луучу керунуштерду белгилуу актер ец, мимика, кый- 
мыл-аракет аркылуу чебер келтирет да образдардын 
ачылышына кемекчу болот.

Же болбосо комедиянын туп нускасында кудасы 
Кырбаш менен болгон сахнаны алып керелучу. Мын­
да да актер автордун жана режиссердун ойлорун жана 
корсетмелерун туура тушунгендуктен ете эле куудул- 
дантып жибербестен, токтоолукка етет да чейрэдегу 
бардык керунуштерге салмактуу мамиле жасайт. 
Анын баскан турганы, суйлегену оор басырыктуу ке­
лип, чоц кубанычтын илебин берип турат. Кыргыз 
ССРинин эл артисти Капар Медетбеков да бул спек­
таклде актердук талантынын жацы езгечелугун керге- 
зе алган. Жогоруда айтылгандай Кырбаш мунезу жагы-
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нан Мицбашка карама-каршы келет. Актер муну бар- 
дык жагынан терец тушунет да эсте каларлык эц сонун 
образ тузвт. Мисалга, ошо вз уйундегу Мицбашты 
мейман кылган кврунушун алалычы. Капар — Кыр- 
баш мында жен гана опурулбастан, ички эмоцияны 
орду менен пайдаланьш, езунун сырткы кебетеси жу- 
рум туруму жагынан Кырбашты токтоо, азилдуу.адам 
катары суреттейт. Мицбаштын баласы Жекшендин 
ролундагы артист Б. Аманов да колдон келишинче 
кейипкердин мунезун ачып бере алган.

Театрдын чыгармачылык коллективы кийинки 
жылдары жазуучу Медетбек Сейталиевдин «Айлакер 
колукту» аттуу комедиясын сахналаштырды.

Автор бул чыгармасында азыркы жыргалдуу тур- 
мушта айыл жерлеринде али да болсо эски салттар- 
дын орун алып жаткандыгын алар жацыча жашоого 
аракеттенген жаштарга салакасын тийгизип жаткан­
дыгын, эски салтка каршы жаштардын аёосуз куре- 
шун, ичине кир сактабаган айыл адамдарынын 
шайыр кулк-мунозун мыскылдап коргезууну мак- 
сат кылып койгон. Муну менен бирге М. Сейталиев 
комедиясында турмуштан жолун таппай, ата-энесинин 
тапканыиа чиренген, езу бугунку турмуштун екулу 
болсо да эски салттан чыга албай журген жаш шо­
фер Жанчар ецдуулерду кедергилер катары айыбын 
ачат. Сахнага чыккан жацы комедиянын негизги 
идеясы мына ушундай. Ал эми окуяны башынан ая- 
гына чейин турмуштагыдай алып барууга, андагы 
каармандардын образын керуучулерге талаптагыдай 
жеткирууде театрдын чыгармачыл коллективдери бир 
топ аракеттерди жасаган. Комедияда айылдын адам­
дарынын бири-бири менен мамилеси, карылар, алар 
менен жаштардын ортосундагы ынтымакташтык, ке- 
лишпеечулук — тушунбестуктер керсетулген.

Окуянын кепчулугу айылдык медпунктта етет. 
Борборубуздагы медициналык институтту жацыдан
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бутуруп, эмгек жолун жацы ошол айылдан баштаган 
Четки (артист Н. Турсупбаев) езунун жакшынакай 
журуш-турушу, сылыктыгы менен эл кадырлоосу- 
на ээ болот. Четин ушул айылдагы Бектур карыянын 
(артист А. Дуйшеев) кызы Гулжанды (артистка 
М. Дуйшекеева) жактырып калат. Бектур карыя бул 
айылдагы аттуу, баштуу аксакалдардан. Ал кары бол- 
со да, жацы турмушка жакшы тушунген, жаштардын 
насаатчысы катары роль ойнойт. Ал эми Гулжан 
айылдагы шайыр, ачык-айрым, акылдуу кыз катары 
суроттелет. Ал Токмок шаарындагы маданий агартуу 
окуу жайында сырттан окуп, айылда китепканачы 
болуп иштейт. Ошентип Гулжан менен Четиндин су- 
йуусу кундвн-кунге куч алып, жакын аранын ичинде 
уйленууге да макулдашат. Алардын мындай максат- 
тарына эскини ээрчиген башка бир айылдык Деелес 
аттуу карыянын (артист Э. Сатаров) уулу Жанчар 
(артист Ш. Мытышев) кедерги болот. Гулжан бир куну 
китепканачылардын райондук кецешмесине бармакчы 
болуп, Четинге кеп салат. Ошол кезде Жанчар мед- 
пунктка келип, райондун борборуна барарын, маши- 
насынын децгелегу жарылып калып кеталбай жат- 
кандыгын Четинге айтып жардамдашуусун етунет. 
Ичинде кири жок, Четин ага жардам берип, Гулжан­
ды аларга кошуп, райондун борборуна жиберет. Окуя 
мына ушул жерден чиелене баштайт. Жанчар Гулжан­
ды районго жеткирбей уйуне ала качып олтургузуп 
коет. Канчалык аракет кылса да убагында жардамга 
келген адам жок болгондуктан кыз айласыздан олту- 
руп, амал менен кетууну ойлойт. Керуучулер бул жер­
ден да жацы турмуштун талабына карама-каршы кел­
ген образды кере алышат. Ал, Жанчардын ач кез, 
дунуйекор энеси Салкын (артист Ч. Балтабаева) ду- 
нуйе, байлык дегенде жан талашкан адам. Ошентип 
кыз езунун айлакерлиги менен баланын ата-энесин 
алдап, аларды «ачуу басарга», кат жазып туруп суй-
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гену Четинге жиберет. Четин да аларды акылдуулук 
менен кабыл алып, кызды алып келууго аракет жа- 
сайт. Акыры айлындагы тушунуктуу адамдардын Чел- 
пек (Кыргыз ССРинин эмгек сицирген артисти С. Ан- 
цабеков), Таты (Кыргыз ССРинин эмгек сицирген ар­
тисти С. Жумакаева) ©цдуулердун жардамдары аркы- 
луу эски салттан ажырабай журушквндврду шылдыц- 
дап, мыскылдап туруп кызды куткарып калышат. 
Комедиядагы мына ушундай окуяны М. Сейталиев 
бири-бирине айкалыштырып, жатык куйкумдуу, кул- 
кулуу сездер менен табына келтире алган. Айыл тур- 
мушун турмуштагыдай берууге квп далалат жасап, 
чыгармачыл максатына жеткен, бирок, чыгарманын 
тагдыры сахнага чыккандан кийин актерлордо болот 
эмеспи. Алар ар бир образдарды жеткиликтуу автор- 
дун керсвтквнундвй алып чыгуу, албетте, квп туйшук- 
твнууну, изденууну талап кылат. Комедиянын башкы 
каарманы Гулжандын ролун аткарганМ. Дуйшекеева 
взунун сахнага биринчи жолу чыгып жатканына кара- 
бастан башкы каармандын кулк-мунвзун ачууда 
квп аракеттерди жасаган. Автордун, режиссердун 
Гулжан аркылуу берилуучу оюн, аракетин ал окуя- 
нын башынан аягына чейин талаптагыдай алып ба- 
рууга бир топ эмгектенгени кврунуй турат. М. Дуй­
шекеева Гулжандын шайырлыгын, ачык айрымдыгын, 
акылдуулугун, айлакерлигин, суйуугв туруктуулугун 
элге дал мына ушундай жеткире алган. Бирок, ал взу­
нун кейипкеринин образын бардык жагынан эле так 
пчып берди дегенден алыспыз. Анда тажрыйба аз эле.

«Айлакер колуктунун» окуяларын вврчутуп, чие- 
лентип, анын ийгиликтуу чечилишине квмвктеш бол- 
гон кептвгвн каармандар да бар.

Айталык, Бектур, Сыятай (артист Б. Асанкожое- 
ва), Челпек, Таты, Жанчар, Базаркул (артист Б. Бер- 
дибаев), Куку (артист III. Тыналиева) жана балалуу 
аял (артист Ш. Абдыракманова) булар ез ролдоруна
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жоопкердпк менен мамиле жасашып, комедиянын ий- 
гиликтуу коюлушуна чоц жардам берген. Айрыкча 
айылдык аксакалдардын эц жакшы сапатын алып 
журген карапайым, ичинде кири жок, ак кецул, 
ачык-айрым, коолдогон Челпектин ролун аткарган 
Сейитказы Андабеков керуучулерге жакшы пикир 
калтырды. Бул спектаклди мурдагы башкы режиссеру 
Медербек Назара лиев сахналаштырган. Албетте, «Ай- 
лакер колуктуда» драматург тарабынан кеткен иши 
кылып кулдуруу жагдайлары режиссер тарабынан 
орунсуз «терец дети л гендигин» белгилеп кетуу орун- 
дуу. Буткул емурун талантын, жумшап, элдин журе- 
гунен терец орун алып, кадыр-баркка, суймен- 
чулукке ээ болгон таланттуу адамдардын эмгеги эч 
эскирбей да унутулбайт. Ошондой адамдардын бири 
СССРдин эл артисти, мамлекеттик сыйлыктын эки 
жолку лауреаты, азербайжан элинин атактуу компо­
зитору Узейир Гажибековдун 90 жашка чыкканына 
байланыштуу «Аршинмал-алан» лирикалык музы­
калуу комедиясы театрдын сахнасынан жарык керу- 
шу, биздин элибиздин бир туугандыгы жана анын бу- 
зулбастыгынын, ошондой эле элди интернационалдык 
духта тарбиялоодогу репертуардык саясатынын туура 
багыты болуп саналат.

Автордун чыгармасы 1913-жылы жазылып, 1947- 
жылы кино болуп тартылган. 1948-жылы мамлекеттик 
сыйлыкка татыктуу болгон. Автор бул чыгармадачы- 
гыш элдеринин эски салт-санаасына, урп-адатына сок- 
ку уруп, ачык суйууну дацазалайт. Чыгыш элдеринин 
башынан музыка жандуу ырга, бийге, азил тамаша 
сездерге шыктуу келгендиктен бул спектакль адам­
дардын сезимин ойготуучу ыр, бий, музыкага жык 
толгон. Театр музыкалуу театр деп аталганы менен 
мындай музыкалуу комедия, классикалык чоц чыгар- 
маны театрда жузоге ашыруу оцой-олтоц эле боло кой- 
гон жок. Себеби, театрда оркестр жана анын аспап-
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тары, аларды ойноочу профессионал музыканттар али 
толук эмес. Ошол жагдайга карабастан чыгармачы­
лык коллектив музыкалуу театр деген атты актоого 
кеп аракет жасашат. Натыйжада, анын музыкалык 
ачкычын таап ишке ашырды.

Кешеге ачылганда эле кооздолуп жасалган бай 
келишимдуу жаш соодагер кепес жигит Аскер мырза- 
нын короо жайы кезге урунат. Аскер (артист К. Кара- 
гулов) атасынан калган мурастарын бут ээлеп, аш- 
кан бай, атак-дацкка ээ болсо да ага бир нерсе жетиш- 
пегенсип, журегун ейуйт, куса болот. Ал махабаттын 
алоолонгон оту эле. Бирок, Аскер кездеген максатына 
жетуунун жолун издеп, муцдуу назик обону менен су- 
йуунун ички сезимин баса керсетуп, санаа тартып 
турган кезде, досу Сулайман (артист Н. Калыйбеков) 
кирет да окуяга тушунген соц кецеш берет: «Сен кез- 
деме сатуучу болуп, атыцды езгортуп, кубулуп кийин 
да кечеге чык. «Аршин-мал-алан, аршин-мал-алан» — 
деп материалды сата башта. Сенин кездемелерицди 
корууге кыз-келиндер келе баштайт. Анан сен алар­
дын ичинен езуце ылайыктуу колукту таап ала- 
сыц» — дейт. Буга макул болот да турдуу атлас, шайы- 
ларды кетеруп журуп, дацкы таш жарган, бирок эс- 
киликтен башы чыкпаган сарац, карылыгы жеткен 
картац бойдок Султанбектин (артист Д. Сдриев) ко- 
роосуна туш келет. «Аршин малчынын» унун уккан 
кыз-келиндер тегеректеп курчап калышат. Ушул 
учурда Аршин — малчыга «махабатка бук болуп, муц- 
айым тарткан: ез тецин таппай адашып, кайгыда 
журген» жаш сулуу кыз Гулчахра (артист Г. Абды- 
рахманова) керунет. Ал Султанбектин кызы эле. Ас­
кер 50 ге жетпей жесир калган, шайыр таежеси Жа- 
ханды (артистка М. Ибраева) Султанбекке жуучуга 
жиберет. «Мен таежемди берейин, сен мага кызыцды 
бер. Экеебуз кайчы куда болобуз»,— деп да айтат. Би­
рок, Султанбек: «Кечеде кездеме сатып журген соо-
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дагерге кызымды бербейм, таежецди албайм» деп 
кууп жиберет. Ошол жердей ак сеек, аристократ, сез- 
ду таамай суйлеген Сулайман айла-амал таап, бектин 
башын айландырып жатса, Султанбектин жээни Ася 
(артист Д. Баратбаева) ага ашык болуп, суйуп калат. 
Ал эми Аскердин малайы Велли (артист А. Ибраев) 
менен Султанбектин уй кызматчысы Теллинин (ар­
тист Ш. Абдрахманова) ортосундагы суйуу ары кы- 
зыктуу да, кулкулуу да баяндалган. Ошентип, коме- 
дияга жалац суйуунун айланасындагы окуялар элге 
тартууланган. Аршин-мал-аланга жогоруда айтылган 
окуялардын жагдайынан керунуп тургандай кара сез 
азыраак берилип, кепчулугу ыр, ария, музыкалык 
пародиялар.

Чыгарманын негизги каарманы болгон Аскердин 
ролун аткарган артист К. Карагулов, Гулчахранын 
ролун аткарган артист Г. Абдрахманова кеп изденип, 
журегу жарып чыккан назиктикти, жаштык учкул 
кыялын табууда жакшы аракет жасашып, лирикалык 
каармандардын образдарын керуучулорго таасирдуу 
жеткире алган десек жацылышпайбыз.

Комедияны сахналаштырган режиссер Р. Кемпир- 
баевдин эмгеги зор. Бул жолу да Р. Кемпирбаев клас­
сика лык чыгарма болгон «Аршин-мал-аланды» жанр- 
дык бетончелугуне (комедиялуулугуна) жараша ачык, 
даана сахнага алып чыгып, каармандардын ички дуй- 
несун ачууга коп кецул бурган. Ал эми сахнаны ар- 
тисттердин ойноосуна ыцгайлуу, элдин купулуна 
толгондой жасалгалоого, суретчу Асейин Абдраев 
да кеп эмгектенип, режиссердун ийгилигине кемекчу 
болгон.

Кийинки жылдары Нарын областтык М. Рыскулов 
атындагы бул театрдын сахнасында дагы бир ийгилик 
жаралды. Театрдын чыгармачылык коллективи Ле- 
ниндик жана Мамлекеттик сыйлыктардын лауреаты, 
орустун белгилуу жазуучусу Сергей Михалковдун
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«Кымбат бала» аттуу эки белумдуу, жети суреттуу 
комедия памфлетин керуучулерге тартуулады. Албет­
те, белгилуу жазуучунун чыгармасын театрдын сах- 
насына алып чыгуу коллективден чоц чыгармачылык- 
ты талап кылды. Бул чыгарма ушул убакка чейин 
республикабыздын бир дагы театрында коюла элек 
болучу.

Бул чыгармада окуя Америкалык турмушту баян- 
дайт. Американын Колифорния шаарында жашаган 
иттерге баалуу консерва жасоочу чоц фирманын ээси 
Ричард Роб-Ропсондун уулу Жоржду (12 жашта) аме- 
рикадагы атайын уюшулган алдамчылар тобу уурдап 
кетмекчи болгондо, атасы уулун башка шаарга алып 
барып, багууну туура табат. Ричард баласы экее туш- 
кен самолет кездеген жерине жетпей орто жолдо бу- 
зулуп калат. Алар ал жердеги мейманкананын жы- 
йырма бешинчи кабатындагы 2027-белмеден орун 

_ алышат. Ушул эле мейманканага аталган белменун 
катарына америкадагы советтик дипломаттын уулу 
Жора Тимохин да конгон болот. Ал атасы менен Аме- 
рикада каникул убагында журуп, кайра ез жерине ке- 
тип бара жаткан. Советтик Жора англис тилин абдан 
жакшы билет. Окуя мына ушул жерден чиеленишип, 
эки бала капыстан фоэден жолугушуп калышат.

Ал экее таанышып, Жорждун белмесунде суйле- 
шуп олтурушат. Америкалык бала Жорага сок алып 
беруу учун сыртка чуркап чыгып кеткенде, ацдып 
журген алдамчылардын эки жигити тааныбастыктан 
советтик баланы уурдап кетишет. Бир аздан кийин 
ошол эле алдамчылардын эки жигити Жоржду да уур­
дап кетишет. Уурдалган ба л дар алдамчылардын баш* 
чысы Мак-Доннелге жеткирилет. Бул каракчылардын 
максаты америкадагы байлардын балдарын уурдап, 
ездерунун аты-женун билдирбей беш жуз миц доллар- 
дан кем эмес акча беруулерун талап кылышат. Качан
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гана ал сумманы алышканда балдарын болжогон жер- 
ге жеткирип коюшмак.

Мак-Доннел Жорждун атасынан беш жуз миц дол- 
ларды ендуруп алыштын нечен айласын издейт. Би­
рок, эки баланын тыцдыгынан, экеенун ынтымактуу 
аракетинин натыйжасында Мак-Доннел акча алмак 
тургай, советтик дипломаттын — Кондрашиндин ара- 
кети менен кылмышынын бети ачылат. Бул чыгарма- 
нын кыскача мазмуну.

Автор бул чыгармасы менен америкалык турмуш- 
ту баяндап, ал жакта адамдан доллар артык турат де­
ген негизги идеяны берген. Ошону менен бирге эле 
биздин советтик дипломат Кондрашиндин жана 
советтик пионер Жоранын образдары аркылуу адам 
эч качан акчага сатылбаш керек деген идея бе- 
рилген.

Чыгармадагы эц негизги каармандардын бири Мак- 
Доннел анын болгон кесиби — балдар оюнчугун са- 
туучу «Микки-Маус» дукенунун ээси. Бирок, эч ким- 
ге шегин билдирбеген алдамчылар тобунун башчысы 
дал ушул адам. Бул роль Кыргыз ССРинин эл артисти 
Капар Медетбековго ыйгарылган.

Такшалган актер Медетбеков сахнага чыга берген- 
де америкалык жылма митаамдын элесин ээрчите ке­
лет. Ал езунун жигиттерине бизде бирде жылан, бир- 
де жолборс болот. Тууганынан акчаны артык керуп, 
езуне ар дайым жардамдаш болгон Макинтошту иле- 
би менен соруп, кайра буркту. Уурдалып келген Жорж 
менен Жорага кадим эле атасындай мамиле жасады. 
Ал эми полициянын комиссары СЭКтин алдында 
тим эле мышык боло калды. Уурдалган бала 
учун акча албай кала турганын сезгенде акча кез 
алдына элестеп эси ооду. Бул образ аркылуу актер ка- 
питалисттик елкелерде акча эмне экенин ачып берип, 
керуучулврдун буткен боюн калчылдатты. Америка­
лык мындай каракчынын образын ченемсиз чебердик
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менен аткарган Капар Медетбековго керуучулер дагы 
бир жолу тац калды.

Чыгарманын комедия памфлет деп аталышы Кыр­
гыз ССРинин эмгек сицирген артисти Бакирдин Алиев- 
дин аткаруусундагы ролго негизинен таандык болуп 
чечилген десек жацылышпайбыз. Алиевге Роб-Ронсон- 
дун жакын тууганы Макинтоштун образын ачып бе- 
руу милдеттендирилген. Макинтош тууганына бала- 
сын башка жакка катып калууга жардамдашуунун 

ордуна акча учун аны алдамчылардын колуна салып 
берет. Ал алдамчылардын тобуна келгенде кудум эле 
ошол жердин ээси сыяктуу керунет. Бул керунуш езун- 
че эле кулку. Анын комедиялык журуш турушу ке- 
руучулерду кулкуге беледу.

Кымбат баланы сахнага алып чыгууда езулеруне 
тиешелуу ролдорду жеткиликтуу аткарышкан артист- 
тер Б. Сариевдин, А. Абдылдаевдин, А. Ибраевдин 
жана Э. Сатаровдун да кошкон салымдары чоц. Ошон- 
дой эле сахнаны ар бир окуяга байланыштуу жасалга- 

..доого суретчу С. Тобоевдин чыгармачылык менен эм- 
гектенгени байкалат.

Республикабыздын театрларынын ичинен Нарында 
биринчи жолу сахнага коюуда бел байлаган жаш ре­
жиссер Бектен Абдылдаевдин далалаты кийинки кез- 
де керкем децгели жогору, актерлордун чыгармачы­
лык жацы мумкунчулуктерун ачкан спектаклдин жа- 
ралышына мумкунчулук тузген.

Бул жылдары театр сахнасында ондогон улуттук 
жана котормо пьесалар коюлду. Албетте, сан жагы- 
нан арбын болгону менен сапат жагына келгенде алар­
дын бир азы гана театр тарыхында ез изин калтырып, 
театр куйермандарына айрым екунте турган абалга 
туш болду. Ошондуктан айрым спектаклдер кепке жай 
албай тушуп калды. Мунуи башкы себеби, кээ бир 
пьесалардын экинчи жагынан театр замандаштары- 
быздын жузун толук чагылдырган мезгилге ундеш,
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керкем спектаклдерди чыгара албагандыгында болду. 
Ошентсе да, нагыз драмалык спектакль катары ка- 
ралган Т. Абдумомуновдун «Абийир кечирбейт» театр- 
дын кийинки кездеги ийгилиги болуп саналат.

...Куугум. Too баштарында булуттар кочуй, ыз- 
гаардуу шамал жол боюндагы жалгыз дарактын жы- 
лацач бутактарын сабалайт. Пальтосунун жакасын 
кетеруп, даракка суйенген Нурдин алые бир жакты 
тиктеп ойлуу. Андан обочороокто карыя. Ацгыча 
карыя:

— Кечирип кой, уулум... Кайдагы болбогон суроо- 
ну берип, коцулуцду кирдетип алдым окшойт — 
дейт. Мына, ушул мааниси туюк айтылган чакан сез 
бара-бара драмалык повесттин ачкычы сымак, окуя- 
ны узартат. Окуя адегенде ушинтип жай башталганы 
менен биринчи эле керунуште таасирдуулугу акырын- 
дап куч алат. Нурдин менен Шайыргулдун тунук су- 
йуусу бугун той менен ырасталат. Бирок, Нияздын 
жузу каралыгынан Нурдиндин досу Масадык менен 
Шайыргулдун жашыруун байланышы бар экендиги- 
не «кезу жетет». Той кайгылуу трагедияга айланат. 
Нурдин турмеге тушет, бошонуп келген соц гана бу- 
зукулардын бети ачылып, Нурдин ез абийиринин ал- 
дында жоопко тартылат. Спектаклди коюуда Б. Ибраев- 
дин режиссёрдук табылгаларына шайкеш келген су- 
ретчу. Г. Аяновдун, музыкалаштырган Ж. Шералиев- 
дин эмгектери зор. Ниязга алданып, сезимге жецдир- 
ген Нурдиндин ролун аткарган артист А. Дуйшеев ав- 
тордун оюн туура тушунуп, толук кандуу образ жара- 
та алды. Ал адегенде ушунчалык бактылуу, суйууге 
карк жигиттин, андан кийин акылына эрк бербей ал­
данып, кайгыга баткан бир бечара адамдын элесин 
сахнада туура чагылдырды.

Мына, Нурдин — А. Дуйшеев Шайыргулдун уйу- 
но келди. Шайыргулдун эмки жары нары бактылуу, 
нары акылдуу да, ал Нурдинге Караганда адамдык
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сапаты кере карыш ейдедей керунду. Шайыргулдун 
суйуусуне кумен санап журген Нурдин бактылуу уй- 
бул© баласына Нурдин деген ысым бергенин билгенде 
анын журегу кабынан чыгып кете жаздап, ою сапы- 
рылып, езун коерго жер таппай калды. Эми гана Ша­
йыргулдун чыныгы туюк махабатын сезди. Бирок, кеч 
болуп калды. Артист дал ушул эпизодду турмуштун 
так езундей кылып жасалмасыз ойногондуктан, ке- 
PYY4Y бир жагынан Нурдинди аяп да кетет. Шайыр- 
гул О. Эркинбаева суйууге бек жазгы гулдей жаркы- 
раган жайдары кыз. Кийин Нурдиндин сокур сезим 
менен акылдуу адам жасабай тургай кылык-жоругу- 
нан улам токтоо тартты. Турмуш, жашоо законуна 
баш ийип, турмушка чыкты. Бирок, ал эц туцгуч, та­
за, ууз суйуусу Нурдинди унута албай, анын атын ту- 
мар катары ез баласына ыйгарды. Ал эми Белек Порт- 
нойдун ролундагы артист Б. Алиев езунун кейипкери- 
нин образын туура баамдап, толук кандуу кылып жа- 
рата -алгандыктан, анын ар бир сезу, кыймылы залга 
кулку алып келди. Нияздын ролундагы А. Абдыла- 
сов, Сейиттин ролундагы К. Медетбеков, Омордун ро­
лундагы Т. Мамбетов, Масадыктын эжесинин ролун­
дагы Б. Асанкожоевалар чыгарманын идеялык кер­
кемдук жагын текпей-чачпай керуучулерге жеткире 
алды.

Режиссер Б. Ибраевдин туура трактовкасыньш на- 
тыйжасында спектаклдеги артисттер образдардын бир 
бутун галереясын тузууге жетишкен. Алардын ою- 
нундагы ички динамизмдин чындыгы, ансамблдуулук 
ескен чеберчиликтин кубесу сымал даана сезилет. 
Бул сыяктуу этаптуу чыгармалардын пайда болушу- 
на албетте буга чейинки репертуардык тажрыйба турт- 
ку болду. Озгече театр да В. Вишневскийдин «Опти- 
мисттик трагедиясыныно («Бакыт курманы») коюлу- 
шу революциялык темадагы мындай татаал спектакль 
улуттук театрдын сыймыгы катары бааланды. Демек, 
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театр жергйликтуу авторлордун чыгармалАрын гана 
койбостон, котормо пьесаларды езгече орустун клас- 
сикалык пьесаларын коюу маселесине да кеп кецул 
бурган. Анткени, жалпы эле кыргыз сахнасында ре- 
пертуарды байытуу жана актерлордун чеберчилигин 
арттыруунун бир жолу котормо пьесаларды коюудан 
башталгандыгы талашсыз нерсе. Бул маселенин бир 
гана жагы болсо, экинчи жагынан совет драматургия- 
сынын классикалык улгудегу пьесаларын коюу ар- 
кылуу драма театры интернационалдык тарбияны ку- 
четмекчу.

Ошентип, В. Вишневскийдин «Оптимисттик траге­
дия». (Бакыт курманы») пьесасын керуучулерге жет- 
кирууде режиссер баш болгон чыгармачылык зор топ 
аябай эмгектеништи. Натыйжада граждандык согуш- 
тун романтикасынын фонунда, автордун ойлогонундай 
партиянын гимнии, сахнадан туура кергезе алышты.

Спектаклди керуп олтуруп, мындай бир ойго келе- 
сиц: «Турмуш-катаал, а куреш райымсыз. Адамдар 
улуу максаттар учун емурлерун кыйышат, ал учун 
бардыгына даяр. Трагедиядагы баатырлардын курман 
болушу — ал, демек, алардын тубелук елбей биз ме­
нен, биздин небере, чеберелер менен жашап калышы. 
Революциянын адамы кудайдын авторитетин аттап 
етуп, тарыхтын барагын езгертет. Буткул жаштыгын, 
а турмак жашоосун кыйып, ез элинин емуру, буткул 
адамзаттын келечеги учун курмандыкка барат». Ооба, 
режиссер Б. Ибраевдин максаты, идеясы спектаклдин 
керкем чечимдери актерлор таланты менен тушунук- 
теруне байланыштуу экенин эске алганда, режиссер 
бутундей чыгармачылык назарын, оюн, чеберчилигин 
орду менен жумшай алган. Анын чечиминде трагедия- 
нын кейипкерлери, (алып баруучулар) керуучулерге 
сыр агытып, алар менен ацгемелешип кирет. Чыгарма- 
нын курулушу боюнча дал ушундай езгечелукке ре­
жиссер да басым жасап иштеген. Демек, ошондон
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улам В. Вишневскийдин пьесаларына мунездуу эркин- 
дикти сактай билген... Мына, кемеде матростор. Кээ- 
лери суйлешуп, кээ бири ырдап олтурушат. Ацгыча 
Балтика флотунун биринчи матросу Алексей Чурак 
кирет да: «Комиссар аял келди» — деп билдирет. 
Матростор тац калып, бири-бирине эле карашат: «Аял 
дейби? Ал эмне болгон аял экен?» Эмне кылаарын 
билишпей жалдырап турган эркектердин тобуна аял 
басып келет да вожакка кагаз сунат. Вожак: «Сиз 
бизге комиссар болуп келдицизби?.. Сиз социал-демок- 
ратсызбы, большевиксизби? » — деп суроо таштайт. Ко­
миссар: «большевикмин» деп жооп берет. «Мейли, 
бирге жашап корелу». — Вожак текебер суйлвйт. Мат­
ростор комиссарды шакаба чекмекчи болот. Жуздеген 
эркектердин арасында жалгыз аял...

Керуучулер «Эмне болоор экен?» — деп дымый 
тушушет. Мына комиссардын жаиына жылацач мат­
рос чукул келет. «Мунуцар тамаша го» — комиссар 
шашпайт. «Жок, — бизде тамаша болбойт.» Тиги мат­
рос кол салмакчы болот. — «Бизде да тамаша бол- 
бойт!» — комиссардын тапанчасынын огу тигини жер 
сулатат. Комиссар каардуу: «Кана, дагы ким комис­
сар менен кумар жазгысы келет? Сенби? Сенби?» 
Матростор сестейип унчугушпайт. Эми Комиссар езун 
езу токтотуп, журегун баскандан кийин, андай бол- 
со койгула, мен оору сыркоосуз кадимки эле аялмын, 
керек болгондо эркекти езум таап алам,— деп баары- 
на угу за айтат. Бул сез тургандардын баарын бирото- 
ло дапдаарытып, Комиссардын буйругуна моюн сунуу- 
га аргасыз кылат. Ошентип, Комиссар матростордун 
алдында езун гана сактап калбастан, бутундей пар- 
тиянын, элдин ишеничин сактап калат. Комиссардын 
ролундагы артист Т. Жумакаева «Кимди-ким?» — 
деп тирешип турган ушул эпизодду ушунчалык таа- 
сирдуулук менен ойногондуктан, жалац гана матрос­
тор эмес залда олтургандар да аргасыздан ага баш ий-
62



ишип, спектакль аяктаганча дем тартпай олту- 
рушат.

Ооба, актрисанын эркин суйлешу, кыймылындагы 
чыйрактык, мимика Комиссардын кецул куусу шай- 
кеш чыгат. Мына, экинчи актынын аягы. «Анархист- 
тердин жардамга жиберген кишилери келатат»,— де­
ген ун угулат. Кыжы-кужу, ызы-чуу тушкен матрос- 
тордун жацы тобу келип кирет. Асынган куралдарын- 
да тартип жок. Биринчи сезун экинчиси укпай, кыжы- 
кужу. «Тузденгуле!» — деп буйрук берген Боцман- 
дын унун угуп, тигилер унчукпай туруп калышат. 
Алардын жанына Комиссар келет. «Саламатсыцарбы, 
жолдоштор!» — тургандар иретсиз жооп беришет. «Да­
ты бир жолу, уйренуп алгыла. Саламатсьщарбы, жол- 
доштор!» — жооп бир добуштан чыкпайт.

Комиссар кайрадан унун котеруп катуу, сурдуу 
кыйкырат: Тургандар сестенишип, паузадан кийин: 
«Саламатчылык, жолдош Комиссар!»—деп бир ун- 
ден жооп кайтарышат. Комиссар Т. Жумакаева чеч- 
киндуу: «Регулярдуу кызыл армиянын биринчи де- 
циз полкуна келип кошулганыцар менен куттуктай- 
мын!» — дейт. Тургандар биротоло Комиссарга моюн 
сунуп: «Эмгекчи элге кызмат кылабыз!» — деп жооп 
беришет. Артистка Т. Жумакаева Комиссардын ролун 
ете сергектик менен тушунуп ойногондуктан анын 
к£арманынын ажары толук кандуу болуп чыккан. 
Спектаклдеги дурус чыккан образдардын дагы бири 
Вожактын образы. Аны Кыргыз ССРинин эл артисти 
Капар Медетбеков ойнойт. Вожак-Медетбеков сценага 
чыкканда негедир сахнада журуп жаткан чыгарманын 
керкемдук сапаты арта тушкендей болот. Ал кудай те- 
цирин тааныбай дегурсунуп жургенде, Комиссарга тец 
ата болуп, ал турмак ез екумун да жургузуп, зеекур кп- 
рунет. Бир жолу: «бул жараксыз кагазыц эч нерсеге ар 
зыбайт, мен сага езумдун кагазымды жиберем» — деп 
Комиссарга шарт кое суйлейт. Бирок, аны атууга
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алып баратканда коркконунан бужуроп, «Акыркы соз 
суйлоеге уруксат бергиле! Иним Алексей, Алеша!» — 
деп жалооруйт.

Медетбеков Вожактын бул сыяктуу мунезуне же- 
тик тушунуп, сахнада ишенимдуу образ тузе билген. 
Ошондой эле Боцмандын ролундагы Кыргыз ССРинин 
эмгек сицирген артисти С. Комечов Фин матросу, 
коммунист Войнонендин ролундагы Кыргыз ССРинин 
эмгек сицирген артисти Б. Алиевдин, картац кемпир- 
дин ролунда Кыргыз ССРинин эл артисти А. Жан- 
горозова чыгарманын идеялык мазмунуна терец ту­
шунуп ойногондуктан спектаклдин керкемдук жак- 
тан жеткилец чыгышы учун шарт тузген. «Оптимист- 
тик трагедия» спектаклинин театрда коюулушу туу- 
ралуу республикалык «Кыргызстан Маданияты» га- 
зетасы минтип жазды: «Бул классикалык чыгар­
манын алыскы Нарындын сахнасындагы премьера- 
сы куТулбегендей ийгилик менен отту. Бул ийги- 
ликти жалац гана революциялык маанилуу теманы 
юбилейлик датага карата ылайыктуу тандап алган- 
дыктан деп тушунуу туура эмес болор эле. Анткени, 
мындай масштабдуу чоц чыгарманы тандап алууга Ка­
раганда аны кандайча сапатта сахналаштыруу масе- 
лесин чечуу коп кыйынчылыктарга алып келери бел- 
гилуу. Ошондуктан бул спектаклди жаратуудагы Театр 
коллективинин узурлуу эмгегин театралдык чейренун 
азыркы кундегу кызыгуусуна арзыйт.

Бул спектаклде театр коллективи биринчиден, озу- 
нун ансамблдуулукке багыттаган бирдиктуу чы.ар- 
мачыл коллектив катары коргезе алса, экинчиден бул 
спектаклде профессионалдуу режиссуранын максат- 
туу почерки пайда болгону керунуп турат. Театр кол- 
лективиндеги калыптана баштаган бул сыяктуу жак- 
шынакай жерелгелер кыргыз театрынын азыркы учур- 
дагы багытынын жана мумкунчулугунун дагы да ке- 
цейтилгендигине далил боло алат».
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Токтогул менен Тоголок Молдо кыргыз элпнин 
классик акындары катары жалпы журтка маалым. 
Алардын емур жолу, чыгармачылыгы терец изилде- 
нип, ондогон монографиялар жарык керду. Ал эми 
Токтогул туурасында керкем фильм тартылып, опера, 
i;en актылуу пьесалар жазылды. Демек, улуу адам- 
дардын емуру менен чыгармачылыгы кыргыз эли учун 
жатталуу.

Бирок, ага карабастан жацыдан эки пьеса жазыл­
ды. Б. Жакиев Токтогул женунде» Миц кыял» аттуу 
пьеса жазса, Ж. Садыков Тоголок Молдо туурасында 
«Боз торгой» деген пьесаны жаратты. Бирок, окшош 
тема эки башка планда чечилди. Экеенде тец улуу 
адамдардын турмуш жолу жалпы эле кыргыз элинин 
тагдыры менен байланышта, эриш-аркак планда жа- 
зылып, алардын чыгармачылыгы кецири дацазалан- 
ды. Демек, бул экеенун тец ийгилиги эмнеде? Алар 
профессионал драматургдардын калеминен жаралып, 
жогорку керкемдукто жазылып, идеялык философия- 
лык багытынын учурдагы талапка жооп бере ала тур- 
гандыгында жана улуу адамдардын образдары ачык- 
так мазмундуу, терец болуп чыгышында жатат.

Бирок, ал экеенун сахналык тагдырлары эки баш­
ка. Анткени, экее тец бир эле театрда, ошол бир эле 
коллективде коюлганы менен, эц негизгиси коюучу ре- 
жиссерлору стили, почерки бири-бирине окшобогон эки 
башка адам. Ошондой болсо да алар Нарын музыкалуу 
драма театрынын тарыхында этаптуу спектаклдердин 
катарына кошулары шексиз.

Б. Ибраев койгон «Миц кыял» Токтогулдун ролун- 
да ойногон Кыргыз ССРинин эмгек сицирген артисти 

Б. Алиев менен Бурманын ролундагы Кыргыз ССРинин 
эл артисткалары А. Жангорозова жана Сатыбалдие- 
валар эсте каларлык эц сонун образдарды тузе алыш- 
кан. Б. Алиевдин Токтогулу — ыр, кууге маш, таасир- 
луу. Ал терец ойчул, баамчыл, элдин бакты-таалайы
5-498 65



учун курешкен чыныгы патриот катары керуучулвр- 
дун эсинде калат. Ал эми Р. Кемпирбаев койгон «Боз 
торгойдо» Байымбеттин ролундагы К. Медетбеков ме­
нен Нурдиндин ролундагы артист 3. Касымалиев жана 
Аруукенин ролун аткарган Кыргыз ССРинин эмгек 
сицирген артисткасы С. Сатылбалдиевалар паразат- 
туу, толук кандуу образдарды жаратышкан. Байым­
беттин женекейлугун, бирок акындык улуулугун К. 
Медетбеков кецири полотнодо кергезе алган. Бул эки 
спектаклде тец чыгармачылык топ улуу акындар 
аркылуу кыргыз элинин тарыхын ар тараптан чагыл- 
дырып, масштабдуулукка жетишкен. Эки спектаклде 

тец суретчулер С. Тобоев менен А. Абдраевдин байсал- 
дуу эмгектери керуучулердун алкоосуна арзыйт.

Ч. Айтматовдун «Кызыл жоолук жалжалым» ат- 
туу повести боюнча инценировкаланган лирикалык 
драманын жузеге ашырылышы режиссер Б. Ибраев- 
дин чыгармачылык ишиндеги орчундуу окуялардын 
бири. Ооба, ал бул спектаклди 1966-жылдары эле кой- 
со да, Бообек езун, таланттуу режиссер катары керге- 
зе алды. Айтматовдун кейипкерлери татаал тагдыр- 
луу, ички дуйносу бай, бекем мунез, принципиалдуу, 
ошону менен бирге турмуштун дал езунен алынган ну- 
кура адамдар. Демек, аны сахнага алып чыгып, дал., 
езундей кылып образ тузуу ар кимдин колунан келе 
бербейт. Мына бул жагынан алып Караганда К. Медет­
беков менен А. Дуйшеев (Илияс), Г. Абдрахманова 
(Асел), К. Атамкулова менен Ж. Баякунова (Кадича), 
Д. Сариев менен С. Андабеков (Байтемир), А. Жанго- 
розова менен С. Сатыбалдиева (Эне) жана башка ар- 
тисттер чыгармачылык чыныгы толкундоолорду баш- 
тарынан кечиришкен.

Ооба, бул спектаклдин ийгиликтуу чыгышына 
театрдын коллективи менен режиссердун эмгеги гана 
эмес, ошону менен бирге чыгарманын керкемдук жак­
тан ете жеткилецдиги да шартталып турат. Пьесанын
66



тилинин чебердиги, еткурлугу, кейипкерлерге берил- 
ген ар кандай сыпаттардын дааналыгы менен терецди- 
гине кошул-ташыл суретчу С. Тобоевдин эмгеги спек­
таклдин керкемдук даражасын кетеруп кеткен. 1971- 
жылы театрдын башкы режиссеру Б. Ибраев Фрунзе- 
деги академиялык драмалык театрына которулду да, 
анын ордуна М. Назаралиев барды. Бирок, керкем же- 
текчилердин алмашуусу жалпы коллективдин чыгар- 
мачылык ишине задал келтире албады. Анткени, М. 
Назаралиев бир жылдары бул коллективде иштеп кет- 
кени мындай турсун, ал тажрыйбага канык, профес­
сионал режиссер катары керуучулердун сынынан ий- 
гиликтуу еткен, сырдана керкем енер чеберлеринин 
бири. Кыргызстан Мамлекеттик Академиялык драма 
театрында иштеп тургандагы ал койгон бир топ спек- 
таклдер мезгилдин сыноосунан тайгылбай етуп, узак 
убакыттардан бери карай сахнада коюлууда. Демек 
Нарын музыкалуу драма театры бул кундеру чыгар- 
мачылык жацы толкундоолорду баштарынан кечирди. 
Режиссер пьесаны коер алдында аны адегенде езу ий- 
не-жибине чейин изилдеп чыккан соц гана, актерлор- 
го болгон спектаклдин идеялык, керкемдук жагын, ми- 
зансценаларды, жеке кейипкердин сахналык макса- 
тын, анын кыймыл аракеттерин толук талдап бериши 
да керек, анан иш процессинде аларды жузеге ашы- 
рууга тийиш.

Ооба, спектаклдин сапаты — режиссерлук ойдун 
терецдигинде, учкулдугунда. Ролду ойной турган ак- 
тёрдун ою менен кыймылына чыгармачылык багыт бе- 
рип, аны кучтендуруп жиберуусу да режиссерлук ой. 

Режиссерлук ойдун терецдигине, айкындыгына жараша 
актердук кыял ойгонуп, ез кейипкеринин мунезунэ бай- 
ланыштуу актёрдун ез ою туулары бышык. Мына ушул 
нерсе жузеге ашып, режиссер менен актердун ою шай- 
кеш келгенде гана алар бирин-бири толуктап, бирине-би- 
ри жалгашып кеткенде гана сахналык чыгарма керкем-
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дук жактан жеткилец чыгат. Негедир, комедия М. На- 
заралиевдин суйген жанрларынын бири. Ал ошол се- 
бептуу тоолуу крайдын квруучулерунв казак элинин 
комедиясын тарту у лап олтурат. «Айман-Шолпан» — 
советтик казак драматургиясында комедия жанрынын 
классикалык улгусу. Комедиянын бут турпаты сахна- 
га вте ыцгайлуу да, кызыктуу. Кейипкерлердин ка- 
рым-катнаштары казак калкынын кылымдар бою ке- 
ле жаткан урп-адаттарынын тамаша кврунуштерунв 
ширелген. Ал эми ыр, бий, элдин тамаша шыкактарын 
режиссер М. Назаралиев орундуу пайдаланган, пьеса- 
нын ушул езгечелуктерунун толук ачылышынан улам 
спектакль кецулдуу да, кулкулуу да чыккан. Айман 
менен Шолпандын азем кулкулеру корормандардын 
кецулун ездеруне эрксиз буруп алат. Айман акылдуу 
да, сабырлуу, паразаттуу кылыгы менен кезге тушет. 
Анын журум-турумунан, кыял-жоругунан, кыйын кыс- 
тоо жагдайларынан оцой эле кутулуп кетуучу эптуу- 
лук сезилет. Ал токтоо, бардык ишти акылга эрк бе- 
рил иштейт. Аймандын ролундагы А. Бейшеева анын 
мунезундегу ушундай сапатты киши шуйшунерлук- 
той, взунв тец мунезу менен дурус аткарган. Элибек- 
ке деген ысык махабатын, адал жар болуу сезимин 
актриса сымбаттуу корку менен да, назик караван коз 
кыйыгы менен да, сыпайы созу менен да эркин жетки- 
ре алган. Асыресе, Басыбардын токолу Тецге менен 
суйлвшквндегу анын тапкан айла амалдары киши ку- 
лорлуктей болсо, ошол эле учурда нары акыл паразат- 
туулугу менен да кезге тушет. Айман Тецгеге алгач 
езунун Басыбарды унутпай тургандыгын муцдуу да, 
зарлуу да ыры аркылуу жеткирууге аракет кылат.

Керуучулердун Бейшееванын чеберчилигине ыраа- 
зы болуусу кебун эсе ушу эпизоддо даана байкалат. 
Анткени, бул эц кызык, татаал, кыздардын тагдыры 
чечиле турган эпизод. Оор абалга туш болгон Айман­
дын кецул куусун, психологиялык толгонууларын ак-
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триса толук ачып бере алган. «Айман-Шолиан» коме- 
диясындагы чытырман окуялардын чок ортосундагы 
нары кулкулуу кейипкерлердин бири Басыбар анын 
Маманга жасаган зордуктары, бир топ улуулугуна ка 
рабай Айманды алам деп аракеттенгендиги кулку кел- 
тирерлик чыккан. Артист К. Тагаев Басыбардын обра 
зын кызык да, кулкулуу да чече билген. Ал Басыбар­
дын ез кучуно ишенген зеокур катары керсотпестен, 
кайра анын мунез сырларынын коп кырдуулугун бе- 
рууну кездейт.

Мындай бир эпизодду алалы: учунчу актыда Ба­
сыбар чатыр ичинде отурган. Айманга махабат сези- 
мин билдируу учун келгенде, Аймандын ордунда езу- 
нун токолу Тецге чыкканда, ал канчалык баатырсы- 
нып журсе да, эси ооп жыгылып барып токтойт. Тен • 
геге тике карай албай, терс карап олтура калат.

Бул эпизод артист К. Тагаев тарабынан кулку ке 
лерлик децгээлге чейин жеткен.

Ал эми кулкулуу окуялардын уюткусу Жарас баш- 
кы кейипкерлердин бири. Акылдуу, тапкыч, адамгер- 
чиликтуу, ак ниет Айман менен Шолпанды чалдын 
чадмасынан куткарып калат.

Жарастын ролундагы С. Андабеков комедияда эц 
бир кызык ойноп, бутун турпаты ролго тап келгендей 
езун сахнада эркин алып журет. Актердун сахнадагы 
журум-туруму, суйлегон сездеру, кейипкер мунозуно 
ылайыктуу чыккан. Аял кийимин кийинип алып, сы- 
зыла суйлоп, сыпайы журуп, Басыбардын квцулун 
жибитемин деп ыйлап-сыктагандыгы эпизод керуучу- 
лерду кайдыгер калтырбайт.

С. Андабеков сахнага чыкканда керуучулер кулку- 
ден жарылып кете жаздайт. Спектаклдин кайсы гана 
эпизодун албайлы С. Андабеков езунун шыгын, талан- 
тын корермандар алдында далилдей алат.

Арстанды ойногон Т. Кудайбердиев оттой жанган 
жаш баатырын, Элибекти ойногон Ж. Жунусов сал-
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мактуу акылдуу жаш жигиТтин образын тузе бил- 
ген.

Спектаклдин кызыктуу болуп чыгышы театр кол- 
лективи менен режиссердун ийгиликтуу эмгеги. Демек, 
бул театрдын есуу, изденуу багытынын ачык далили. 
Албетте, театрдын профессионалдык децгээлинин, ке- 
терулген бийиктигин, бугунку ажарын ача турган 
нерсе репертуары. Жогоруда биз кеп кылып кеткен 
спектаклдер нарындыктардын бардык чыгармачылык 
мумкунчулуктерунун керкемдук децгээлинин жеткен 
5еги эмес. Ырас, айрым спектаклдерде дале болсо, ар- 
гыкбаш эпизоддор, чубалжыган максатсыз окуялар, 
касалгалык мучулуштер кездешет. Бирок, кандай га- 
аа театр болбосун, анын койгон спектаклдеринин бар- 
1ыгы тец эле алтын фондуга кире бербеси бышык 
>меспи.

Анткени менен нарындыктардын бугунку спек- 
таклдеринен актерлордун чеберчилигин, кайталангыс 
тузулген образдарды, режиссерлук ойдун терецдигин, 
пьесаньш идеялык мазмунун толук ачуучу компонент- 
тердин спектаклдин керкемдук жактан бир бутундуу- 
лугун даана керебуз. Сезубузду далилдеш учун «Чал- 
гынчынын тагдыры» аттуу спектакль тууралуу «Кыр­
гызстан маданияты» газетасына (4-январь, 1973-жыл) 
жарыяланган К. Жумалиевдин макаласын мисал кёл- 
тирели: «Нарын музыкалуу драма театрынын отуз 
учунчу сезону СССРдин тузулгендугунун 50 жылдык 
юбилейине тушташ келди. бздерунун чеберчилиги ме­
нен Ала-Too аймагына кецири таанылган коллектив- 
дин юбилейге арнап, сахнага чыгарган спектаклдери­
нин бири боордош украина драматургу В. П. Шевчен- 
конун «Чалгынчынын тагдыры» аттуу уч актылуу 
пьесасы. Пьесадагы фашисттер жырткычтык менен кол 
салып, Улуу Ата Мекенибизди басып кирген кезде 
алардын карамагына еткен шаарлардын бириндеги 
оветтик адамдардын, баарыдан мура оккупацияда кал-
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ган аймакта эр журектуулук менен шп жургузген 
каарман чекисттерибиз тууралуу баяндалат. Чыгар- 
мадагы башкы кейипкер Сергей. Ал — Виктор Луго­
вой деген ат менен фашисттердин коцул ачуучу кази- 
носунда (ресторанда) эстрадалык ырчы катары калат. 
Анын жолдошторунун бири Андрей. Ал Голуб деген ат 
менен шаардык полицияга башчылык кылат. 
Азербайжан жигит Ибрагим ресторанда официанттык 
милдет аткарат. Чалгынчылар немецтик командова- 
ниелердин «Вирут», «Трутен» ж. б. операцияларын 
кыйратуу максатында гестапого жаш кыз Нинаны 
(Марта Клейнад) орноштурат. Медициналык кызмат- 
кер Оксана Сергейдин кецулу жакын аял катары Эр- 
мингер башында турган гестапочуларга таасир кал- 
тырат. Бирок, оберштурманфюрер Эрлингер, Лорк, 
Трепколор калаада Сергей аттуу чалгынчынын тобу 
иш жургузуп жатканын аныкташып, аны тез арада 
жок кылууга кутургандай чамынышат. Бирок, совет- 
тик чалгынчылар туруктуулук менен иш жургузушуп, 
ийгиликтерди бекемдешет.

Ушундай чиеленишкен оку ял ар сахнада жузеге 
кандайча ашкан. Журоктун кучун алган музыка ой- 
нолуп, кошеге ачылганда мае болгон немецтер менен 
алардын кеенун ачкан арсыз бийкечтерге толгон рес­
торанды керобуз. Ото кызып алган Гаутман (артист 
Э. Сатаров) ортого чыгып, аз кундо Москвада майрам- 
даша тургандыгын баяндайт. Ичип алган кенже ко- 
мандирлер менен солдаттар фюрерине таазим этишет. 
Алардын октомсунгон шацы, казинонун бир болугун- 
до белгиленген операцияны тездетуу женунде тост ке- 
теруп жатышкан оберштруманфюрерлер Эрлингер, 
Лорк, Трепко (артисттер А. Абдыласов, А. Бердибаев, 
Б. Алиев) толук бийликке ээ болгондой салабаттуу. 
Мына ушул уч артист тигил учеенун образдарын ту- 
зууде ар кандай манерада ойношот. Ошентип, геста- 
понун адамдарынын кулк-мунозун ачып берууде ар-
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тисттик буткул чеберчиликтерин жумшашат. богаче 
Бакирдин Алиев езун сахнада эркин сезип, Трзпкэнуи 
образын купулга толорлук ойнойт. Чалгынчылэрдын 
бири Нина анын ролун артистка Д. Баратбаэга это 
кылдат ойноого жетишкен.

Трепко (Б. Алиев) менен анын ресторандагы сцена- 
сын езгече белгилеп кетуу керек. Алар ушунчалык 
чебер сак, ресторандын официанты Ибрагимдин ча- 
кан ролунда Д. Чалапинов советтик чалгынчынын му- 
незун, эркинин бектигин, кайраттуулугун коз алдыга 
тартса, Сергейдин вте сергектигин жаш актер 3. Ка- 
сымалиев жузоге дурус ашырган.

Пьесанын негизги оюн текпей, чачпай, керкемду- 
гун кемитпей, иштевдо советтик генерал Павловдун 
ролундагы Ж. Жунусов, Луизанын ролундагы Т. Жу- 
макаева' Анастасья Федоровнанын ролундагы М. Иб- 
раевалар чоц эмгек кылышкан. Алар тузгон образ тур- 
мушка ото чукул турат да, керуучуну эч качан кайды- 
гер кылбайт. Боордош элдин татынакай драмасын сах- 
нага алып чыгууда режиссер Р. Кемпирбаев менен су- 
ретчу А. Абдраевдер бир топ ийгиликтуу иштешкен- 
диги даана сезилет. Андабеков Нарын театрынын бел- 
дуу артисттеринин бири. Эгерде андан «сиздин артист- 
тик кесибициз кайсы мезгилден башталды?» -г. деп 
сурап калсацыз, ал озуне гана мунездуу жылмаюусу 
менен: «1937-жылы Нарын областтык оздук керкем 
чыгармачылыгында дипломго ээ болгон мезгилден... 
Жок, кечнрип коюцуз, согуш учурунда армиядагы ез- 
дук керкем чыгармачылыгында катыш кан мезгилден... 
Сезум оозумда, 1946-жылы Тянь-Шань областтык му- 
зыкалуу драма театрына кирген мезгилден... Жо-ок, 
бугун кечки спектаклден башталат» — деп тамашага 
чала жооп берет. Арийне, артисттин бул тамаша се- 
зунун чындыгы бар, анткени, ал профессионал артист 
болсо да, ар бир кунку спектаклге, концертке кадим- 
кидей чоц даярдыктан кийин барат.
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Сейитказы адеп театрга келгенде массовкаларга 
катышуу менен жекече ыр-бийлерди кебуреек аткарып 
журду. Ал эц алгачкы ирет белорус комедиясы «Ке- 
чирип коюцузда» Мошкиндин ролун ойноду. (Бул 
1948-жылы Нарын театры жабылып, Ысык-Кел драма 
театрына барганда болду). Сейитказынын ролу дароо 
кезго тушту. Анан ал К. Эшмамбетовдун «Эгпз бала» 
аттуу пьесасында башкы кейипкер Сапардын ролун 
ойноду. Ошол жылдардагы Сейитказынын чыгармачы- 
лык купулуна толгон образдардын бири «Курманбек» 
спектаклиндеги Корун хан, кийинчерээк ошол эле 
спектаклдеги Аккан болду.

1960-жылы кайрадан Тянь-Шань му зыкалуу дра­
ма театрына келди да, анда биротоло иштеп калды. 
Анын чыныгы артисттик керунушу да ушул мезгил- 
де башталды. Ошентип, Сейитказыга Кыргыз ССРи- 
нин эмгек сицирген артисти деген ардактуу наам ый- 
гарылды.

Сейитказы Андабеков Коцурдун («Саринжи» — 
К. Эшмамбетов), Чаар матростун («Оптимисттик тра- 
гедиясы», В. Вишневский), Гуан Сиянын («Ажал орду- 
на» Ж. Турусбеков), Байтемирдин («Кызыл жоолук 
жалжалым», Ч. Айтматов), Аккандын («Курманбек», 
К. Жантешев), Мадалы Эшендин («Миц кыял», Б. Жа- 
киев), Шукурдун («Боз торгой», Ж. Садыков), Токтор- 
дун («Алтын кыз», Ж. Бекенбаев) жана башка ондо- 
гон ролдордо ийгиликтуу ойноду.

Сейитказы Андабеков драмалык гана артист эмес, 
ал эстрадалык элдик чыгармаларды аткаруу менен да 
калк арасына кецири белгилуу.

Анын концерттик программасында казак эл ырла- 
ры «Айгелек», «Кыздар ай», езбек эл ырлары «Аке- 
жан», «Там башында», кыргыздын «Кантыц бар», «Ой, 
тобо», «Беш бармак», «Чекмурат» сыяктуу толуп жат- 
кан элдик жана сатиралык ырлар бар. Ооба, адатта 
Тянь-Шанды ырдын жери деп калышат. Демек, ант-
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кени, ырчы менен обончуларынын шай келишинен 
улам айтылса керек.

Бугун Нарын музыкалуу драма театрында Кыр­
гыз ССРинин эл артисти Жумамудун Шералиев баш 
болгон обончулар: А. Абдыласов, К. Тагаев, маркум 
К. Досмамбетова, ырчылар: С. Чечейбаева, С. Андабе- 
ков, Д. Сариев, Т. Жумакаева, К. Карасартова, К. Кур- 
маналиева, комузчулар: Ж. Самаков, А. Дуйшеев жа- 
на башкалар концерттик программалардын устунде 
белсемдуу иштешти жана иштешуудв. Айталы, Каным- 
гул Досмамбетованын калтырып кеткен обондору, «За- 
мандашыма», «Кызыл ©рук», «Жайлоодо», К. Тагаев- 
дин «Долой», «Эльмира», «Ат-башым», «Нарын валь­
сы», «Эмгек кызына» сыяктуу ырларын кимдер бил- 
бейт. Ал ооздон оозго ©туп, ырдалып, концерттик про- 
граммалардан кецири орун алган чыгармалардан бо- 
луп калды. Элге кецири белгилуу жогорудагы ырлар 
Нарын театрында жаралып, биринчи жолу анын сах- 
насында аткарылып, андан кийин эл арасына тараган.

Ал эми кыргыз искусствосунун ©суп-енугушун© зор 
улуш кошкой Кыргыз ССРинин эл артисти композитор 
Ж. Шералиевдин чыгармачылык жолу ©зунч© эле дас- 
тан десек жацылышпайбыз. Ж. Шералиев нарындык 
шайырларды естурууд© кеп эмгек жумшады. Ал бу- 
гунку кунде да белсемдуу эмгектенип жатат.

Театрдын жогоруда айтылган концерттик чеберлер- 
дин аткаруусу менен Нарын областындагы Ак-Сай, 
Арпа, Кара-Кужур, Орто-Сырт сыяктуу алыскы жай- 
лоолорго барышып, малчыларга дайыма концерт бе- 
ришип, аларга эстетикалык ырахат жаратышат. Дем- 
дерине дем кошот.

Чыгармачылык коллектив уч бригадага белунушуп, 
жалац гана биздин республиканын эмгекчилерин ма- 
даний жактан тейлешпестен, ошондой эле бир тууган 
коцшу Казакстандын, Алма-Ата, Жамбул, Чимкент, 
Талды-Коргон, Кызыл-Ордо сыяктуу областтарга жыл
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сайын барышып, аларды да биздин искусство менен 
тааныштырып турушат.

Театрдын коллективи жакында жацы имаратка ке- 
чуп киришти. Нарын шаарындагы Ленин кечесунун 
боюна уч кубаттуу 600 орундуу жацы театр курулуп, 
ал ишке берилди. Бул болсо чыгармачылык коллектив 
учун да, керуучулер учун да ыцгайлуу шарт тузулуп, 
чынында Нарын шаары маданий борборго айланды.

1977-жылы Нарын областтык М, Рыскулов атында- 
гы музыкалуу драма театрына кырк жыл толду. Кырк 
жыл ичинде басып еткен кыйла убакыттан берки анын 
айрым ийгиликтерине кыскача токтолуп еттук. Ооба, 
мындай узак жолдо аны чыныгы чыгармачылык ку- 
банычка белеген мезгилдер менен туйшукке салган 
учурлар кеп кездешти. Бирде сахналык енердун оруне 
чыгып, бирде жылбышып коктусуна тушуу, чаалык- 
пастан изденуу жолунда келе жаткан чыгармачылык 
коллективге мунездуу нерселердин бири.

Нарын областтык М. Рыскулов атындагы музыка­
луу драма театры мындан ары да сахналык енердун 
мындан да бийик-бийик белестерине чыга бермекчи.



НАРЫН ОБЛАСТТЫК М. РЫСКУЛОВ АТЫНДАГЫ МУЗЫКАЛУУ 
ДРАМА ТЕАТРЫНЫН 1962-ЖЛДАН 1977-ЖЫЛГА ЧЕЙИНКИ 

РЕПЕРТУАРЫ

Чыгэрманын аттары автору
жарыкка 
чыкка» 

жылдары

1. Эми эмке болот Ж. Садыков 1962
2. Эки мырзанын малайы К. Гольдони 1962
3. Журек кечирбейт К. Жанна ков 1962
4. Жыпар атасын кутет Ж. Сыдыков 1963
5. Жамийла Ч. Айтматов 1963
6. Портрет А. Тажибаев 1964
8. Абийир кечирбейт Т. Абдумомунов 1964
7. Курманбек К. Жантошев 1964
9. Бир короонун кишилери Э. Токтогулов 1964

10. Кызыл жоолук жалжалым Ч. Айтматов 1965
11. Атабектин кызы Т. Абдумомунов 1965
12. Шайтан кыз К. Жантешев 1965
13. Ким элек А. Кебегенов 1966
14. Миц КЫял Б. Жакнев 1966
15. Беш бармак даяр К. Мухамеджанов 1966
16. Оптимисттик трагедия В. Вишневский ■1967
17. Таш балта ашык Г. Гулям 1967
18. Too балладасы Э. Токтогулов .1967
18 а Эсеп 0 0. Г. Бесс 1967
19. Чокмор К. Жантешев . 1968
19 а Нурдуу Бермет Улуг-Заде . 1968
20. Акыркы жолугушуу Ж. Тынымсейитова 1968
21. Омур женунде баян С. Шимеев ' 1968
22. Талаа гулдору М. Тойбаев 1969
23. Тоолор жана адамдар П. П. Афанасьев 1969
24. Ленин келет эне К. Жантешев 1 1969
25. Тайгак жол Ж. Садыков 1970
26. Тупкурдв А. Дымканбаев 1970
27. Айман-шолпан М. Ауэзов 1970
28. Ажал ордунда Ж. Турусбеков 1970
29. Жацырык Б. Омуралиев 1971
30. Боз торгой Ж. Садыков 1971
31. Алтын кыз Ж. Бекенбаев 1971
32. Аста секин колукту Н. Давлесов 1971
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33. Ай тутулган тунде М. Карим 1971
34. Чалгынчынын тагдыры В. Шезчеяко 1972
35. Токтобек ©скан айылда А. Тезекбаев 1972
36. Намыскойлэр К. Жапаров 1972
37. Отелло В. Шекспир 1973
38. Ашууда М. Жумабаев 1973
39. Кунеесуз кунеелуулер А. Островский 1973
40. МурДУЧУЗга шчш С. Сарыгулов 1973
41. Кара медальон М. Жакыпов 1974
42. Кайран езум А. Токтакунов 1974
43. Суйбегенго суйкенбе С. Кожониязов 1974
44. Айла кер колукту М. Сейталиев 1975
45. Ь1рдуу куйее, чырдуу кыз Ж. Абдыкадыров . 1975
46. Ыйык жол М. Тойбаев 1975
47. ©зуме да ча ~а Т. Мухамеджанов 1975
48. Аршин-мал-алан . . Гаджибеков 1975
49. Ашырбай Т. Абдумомунов 1976
50. Кымбат бала С. Михалков 1976
51. Тешкен тоо баяны Б. Алиев. ■ 1976
52. Ревизор Н. Гоголь - 1977
53. Уят эмеспи Ш. Садыбакасов 1977
54. Чакмак таштын сыныгы Ж. Садыков 1977
55. Концерт спектакль 1977
56. Октябрь тацы. Э. Токтогулов 1977
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