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ШЫКТЫН ЖАРАЛЫШЫ

Ар бир адамдын алдына койгон улуу максаты, жете тур­
ган бийик сереси, кудуретин сынам турган ашуусу бар экени 
баарыбызга белгилуу го. Бул турмуш жолу. Ошол жол тоо 
боорунан кезун жарып, улуу дайрапы жараткан кичинекей 
мелтур булак ецдуу далай беготторду жарып етуп, кылым- 
дар бою элдин элеги болуп келаткан турмуштун туйшуктуу 
чоц жолуна алып келип кошоэру чын эмеспи. Ушул жолду 
ким баспады. Бири тецине жетпей баш чайкап кала берсе, 
экинчиси алыстагы бакыт сересин кез кылтагынан бошотпой 
алдыга жылганы жылган.

ССР Союзунун эл артисти Артык Мырзабаев да мына ушун- 
дай максаты бийик, бирок туйшугу арбын жолдордун бирин 
басып етту. Бир Караганда ал жол анчалык алые эмес, ашкан 
бели женекей гана турмуш ашуусу болуп керунгену менен 
анын дагы ар бпр эле максаттанган адамдын колунан келе 
бербей турган кыйынчылыктары болду. Антсе да Артык Мыр­
забаевдин чоц искусствого чейин басып еткен жолунун мерчем- 
дуу жерлерпне токтолуп етелучу.

Улуу Ата Мекендик согуштун кучеп турган мезгили эле. 
Суйуктуу мекенибизди, ыйык жерибизди фашисттерге тепсет- 
киче, колго курал алып чоц майдаида куч сынашабыз деген 
эр азаматтардын бардыгы алдыцкы чекке кетишкен. Батыш 
канга боёлуп, дуйненун тагдыры бычак мизинде турган мез- 
гилде алыстагы тоо арасындагы Кызыл Аскер районуна ка- 
раштуу кичинекей Жал айлында алдыдагы жакшылыктан уму- 
тун узбеген карылар, эл башына капысынан тушкен кайгыдан 
эси эрте кире баштаган балдар гана калган. Бардык жерде эр 
буле жетишпейт. Малда болсун, колхоздун башка чарбаларын- 
да болсун сабырдуу карыялардын, бул булунчулуктун каарын 
эмгек кучу менен тоскон энелердин, али кабыргасы ката элек 
наристелердин кун тыным албай иштеп жургенун керууге 
болор эле. Ошондо кичинекей Артык да эл арасында. Ал кээде 
гана бели уюп, али кучке толо элек денеси салмактанып чар-
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чаганда езун езу жооткотуп ичинен кыцылдап ырдап кирет. 
Баланын уну жанындагыларга угулбаганы менен добушсуз 
обон канат жайып, аны жецил гана тээ бийиктиктеги жууша- 
ган булуттарга алып чыгат да, саргарган кенен талаа, катмар- 
ланган табышмактуу тоо кыркалары, куш учкан бийиктик ме­
нен тааныштырат. Ал ырдын жан термелткен ырахатынан, жу- 
рек апкарыткан бийиктиктен кезун жумат. Ошондо гана ал 
кайрадан жерде турганын, чарчаганын кимдир бир ее сыйрып 
таштаганын сезе коюп кезун ачат. Мына жана бийиктиктен 
езу керген сары талаа, тааныш жол. Бир гана куусу бошоц- 
доп бараткан тааныш обондун- ыргагы тебеде термелип, жацы 
гана тарай баштаган болот. Ооба, бул кичинекей ышкыбоздун 
наристе кыялы эле. Ошол сыйкырдуу балалык, чиеленишкен 
чексиз кыял, шыктын жаралышынын алгачкы белгилери бо- 
луу керек.

Жал айылы Фрунзе шаарына жакын болгондуктан мында 
артисттер кебуреек каттачу. Андай кундерде карыда да, жаш- 
та да уйку жок. Кун-тун дебей колунан курек, кетмен тушпе- 
ген карылар, эркинче ойногонго чолоолору тийбеген балдар 
жакшы ыр, жагымдуу куу менен ездерун кайгы-мувдан та- 
зартып тыным албай чарчаган денелерин оор жуктен арылт- 
кылйры келишет. Бул эмне деген ырлар, эмне деген куулер 
еле! Бул ырлар менен элибиз езунун салт санаасын, ой Мак­
саты н бил дирип, жацы замандан конуш алган. Бул куулер 
ошол еткен кундун кайгысын зеке салып, али алдыдагы жар- 
кын турмуштун элесин комуз кылы менен коштоп берген. Ар 
дайым залкар текме Осмонкул менен Калык, эл шайырлары 
Шаршен менен Адамкалый, ар бир ырдын укмуштуудай ма- 
шын тапкан Муса жана башкалар келген куну Артыкта уйку 
жок Анда артисттерден бир сааттык, же эки сааттык деп чек 
койгон программа болчу эмес. Эл канча кааласа, кумарлары 
таркаганча ырдашчу. Кээде оюн керуп отурушкан элдер тац 
куланеек атканда да таркап калыша турган. Эртеси алар кур- 
жундарын кетерунушуп, андан ары коцшу колхозго жол тар- 
тышчу. бзу кырдуу бир топ балдар менен ошол куну кечинде 
ал жерге кумары таркабаган кичинекей Артык да барар эле.

— Ошондо мен дегеле ыр уккандан тажачу эмесмин. Ыр 
десе кайда да болсо кете берчумун,— деп эскерет Артык Мыр­
забаев ошол жылдардагы езунун балалык учурун эске са­
лып.— Мага ырдын жаманы жоктой сезилчу.

Ооба, согуштун каардуу кундеру, андан кийинки жылдар 
ар бирибизди ез сыноосунан еткеруп, кеп нерселерге уйрет- 
ту. Бул сыноодон Артык да етту.

Артыктын атасы Мыраабай колу жендемдуу, ишсиз отура
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албаган тьщ киши боло турган. Эл арасында кеп болуп, кеп­
теген уламыштарды, ыр куулерду укканды жакшы керчу. 
Карьтянын бул кызыгуусу, элдин мындай тупсуз байлыгынын 
терецдигпне ез ичинен ыраазы болуп, баа бере алган сырдуу 
мунезунен уулу Артык да куру калган эмес. Ага элдик ыр- 
лярдан артык мукам, андан уккулуктуу, жан дуйнену аягы 
асман кылып оодарып сала турган эч персе жоктой сезилет. 
Мейли уйде болсун, мейли класста сабак угуп отурганда бол­
сун кечээки, андан мурдагы уккан ырлардын ыргактарын ичи­
нен улам жацыча кайрып, кайдадыр бир алыска жетелеген 
санаасына туруштук бере албай езу керген артисттердей кп- 
йим кийинип, болгон енерунун бардыгын керсетуп, билинбе- 
ген бир сыйкырдуу куч менен далай айылдарды кыдырып 
келет.

Бир куну чын эле ырдай турган болуп калды. Мектептин 
ездук керкем чыгармачылык кружогуна катышып жургенуне 
кеп болуп калган. Эртец колхозчуларга концерт беребнз деген 
сезду уккан Артык кечинде жакшы уктай да алган жок. Эр- 
теси эл алдына чыгарда да апкарып толкундануудан кутула 
албады. Билген ырларынын бирее да жарытылуу эске келбей, 
баш аягы жок иретсиз саптарды азыр эле кунары ече тушкен 
эски обонго бирнктире албай жатты. Мынча эмне толкундан- 
ды, же мурда Артык ырдап кончу дегенде ырдабай журчу бе­
ле. Канча жолу «Мына бу балада бирдеме бар окшойт» деген 
сездерду уклады. «Ырчы болом десец уялбагын» дебеди беле 
атасы. Ошондон кийин ал ыгы келе калган жерден уялбай 
ырдап журду. Эч ким аны сен жаман ырдайт экенсиц деп 
айткан эмес. Азырчы, эмне болду мага, эмне учун мынчалык 
толкунданып жатам деп жатты ал езуне езу тушуне албай. 
Анан терец дем алып, боюн жыйнаган болду да, сахнадагы 
кешего менен белуп койгон аянтчага шарт чыга барганы эсин- 
де. Керебуз го азыр мунун шыгын дегендей олтургандар тым- 
тырс Тээ тиги арт жактан оозун Кулагина чейин жайып жибе- 
рип бир кезун чылк жуумп, экинчи кезу менен шылдыцкор 
карап Асанкул турат. Кимдир бирее ары жакта кулкусун тыя 
албай ыкшый баштады. Анан кобур-собур кебейуп, бараткан- 
дай сезилет. «Ай бала ырдабайсыцбы делдейбей» дегендей 
болду алдыда отурган абышка. «Ой, тобо-о* деп баштап жи- 
бердн Артык. Эл дуу кулуп калды. Керсе ырын аяк жагынан 
баштан алган экен. Муну сезе койгон бала аны таштап салып, 
ошол азмат кеп буйдалбастан ырдын башынан тушту. Кулку 
ого бетерден кебуреек шатырап басыла турган эмес. Шашып 
калган ырчы обонун «... бирге да болгон жо-ок» деп бутурду 
да шапкесин колуна кармаган бойдон сахнадан атып чыкты.
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Эми тук ырдабайм, бир ырды терт белуп ырдаган кишинин 
сахнада кандай акысы бар экен, бул эмне деген маскарачы- 
лык деп жатты ал езун езу жемелеп. Бирок ошентип айтканы 
менен ырын ичине канча куну камап жатарына езунун да ке­
зу жетчу эмес.

Ошондон кеп узабай уулу колхоздун арабасын айдап, стан- 
цияга кызылча тарта баштаганын керген ата буйурса езунче 
оокат кылып кете алат экен деп ичинде ыраазы болгону да 
чын. Бирок ата ошол кезге чейин уулунун бир мунезун бай- 
кабаптыр. Биреелер айтканда гана капырай, биздин тукумда 
мындай жок эле, болсо болот да дсп куцк эткен болчу, аны 
езунен мурда элдер байкаганына ыцтайсызданып. Ооба, бул 
болочок ырчынын эртс ойгонуп келаткан шыгы эле. Айылдан 
шаарга чейинки аралык бир топ. Алыста дупуйген дарактар, 
кептеген вагондорду чиркеп батышка зымыраган паровоз, ан­
дан ары суналып жаткан кенен талаа баланын кыялында езун­
че бир кууге келип, кееденун качацкы бир тааныш обон тээп 
чыгат. Ошондо кызылчага толгон араба толкунда сузуп ба- 
раткан кемедей жай термелип ыр ыргагын коштойт.

— Ырыцды уланта бер,— деп кыйкырат алдыцкы араба- 
дагы абышка,— унуце баракелде. Сен бул ырларды кайдан 
уйренуп журесуц?

Чын э'ле кайдан? Бул ырлар эне суту менен кошо жарал- 
гандай аны кимден уйренгенун езу да эстей албайт. Ооба, бул 
эзелтеден бери ырдалып журген элднк ырлар эле. Ошондуктан 
Артык бул ырларды элден уйренгенун кийин гана тушунет. 
Бирок ар бир аткаруучунун эстетикалык табиятынын кецди- 
гине, керкемдук сулуулукту тушунушуне, эмоциялык байлы- 
гынын терендигине жараша ыр ар бир ырдаган сайын жацы 
куч, санатсыз боёкторго боёлуп, езунун дагы бир жагымдуу 
ыргагы менен угуучулардын кецулун сермеп кетээр эле. Мы­
на ушул сыйкырдуу сезимдер керкемдук кез карашы калып- 
тана элек женекей кыргыз баласы учун али белгисиз болсо 
да журегунун терецине емур бою солубас искусствонун мел- 
тур булагы кез жарып келаткан чак болуш керек. Ал кай- 
сыл ырды ырдаса да элдикинен башкачараак, бийигирээк, 
жагымдуураак ырдалгандай сезилет езуне.

Айыл арасындагы кайсыл бир отуруштарда аны кыйнап 
жатып ырдатышкандары эсинде. Ошондо отургандардын ара- 
сынан кимдир биреенун «ырчы болом десец уялба, уялган ки­
ши баарынан куру калат» деп айтканы эсинде. Арадан кеп­
теген жылдар еткенден кийин азыркы тизе бугуп, бир аз тар- 
тыньш олтурган береги женекей баланын укмуштуудай жа­
гымдуу коцур уну дуйненун кептеген театрларында жацыра-
в



рын ким билген экен. Ошол даражага, атак-дацкка жеткен- 
ге чейин аныи алдында али туруп тугете алгыс туйшуктуу 
жол жаткан.

Мейли туште болсун, мейли мал четинде же ууздай кою- 
луп бараткан жайдын кечинде айылдагылар алыстан кулак- 
ка тааныш, кецулге жагымдуу болуп калган обонду угуп ка- 
лышчу болду. Бул ким болуп кетти дешет али анын обонун 
уга электер. Ал тпги озубуздун эле Мырзабайдын уулу Ар­
тык дешет мурда ал женунде кабары барлар.

■— Жанагы эле Мырзабайдын араба айдап журген бала- 
сыбы? — дейт Сыпаны деген кемпир сездун чын тегунуне 
пшене бербей.

— Араба айдаган кишинин оозун теенеп коёт бекен. Жаш 
бала да, ырдагысы келсе ырдай берет.

— Сен кандай суйлейсуц ыя, оц сезду тескери буруп. 
Жакшы ырдайт экен деп жатам, бечара. Болсун,— деди кем­
пир актангандай.

— Бешиктеги баланын бек болорун ким билет?
Ошондон кеп узабай Артыкты колхоздун кецсесине ча- 

кыртышты. Эмнеге чакыртты болду экен деп бушайман болуп 
келди. Артык. Кепчулуктун ишнн кандай деп болжоп болот. 
Валким биреелер бирдеме деп ушак таштадыбы, арабада иш- 
тей албайт экенсиц деп айтышабы. Каалганы ачып кирип Ка­
раганда башкарманын андай туру жок. Ал Артыкты баласыц 
деп басынтпастан, кадимки салабаттуу кишилердей сезду 
алыстан баштады.

— Кел, Артык мырза. Озуц керуп турасыц, колхоздо жу- 
мушчу кучу жетишпей жатат. Силер болбосоцор таптакыр чо- 
кон атып олтуруп калмак экенбиз. Арабаны жакшы эле айда- 
дыц, рахмат. Кызылчаны толук тартып буттуцер. Эми эмне 
жумуш кылайын деген оюц бар?

— Мейли, колуман келсе мен баарын иштейм. — Артык 
кеп буйдалган жок.

— Эмесе эртец арабацды еткергун да жылкыга баргын,— 
деди башкарма анын макулдугун кутпестен.

Ошентип Артыктын жылкы бакканына да бир топ кун дер 
болду. Улуу тоонун арасы бирде табышмактуу сыр катып ас- 
ка мелжисе, бирде сыйкырдуу куч сыяктуу адамды езуне тар- 
тат. Жылкыны езен бойлото жайып жиберип аттан тушет да, 
мелтур кашка сууга бет чаят. Анан «мына, жылкычыны ыр­
дап журуп жылкычыга да жеттим» дейт сыймыктангандай. 
Бул кесиптин да езунче чоц романтикасы, эмгек менен гана 
ачыла турган сырлары бар экеннн Артык биринчи кунден 
баштап эле сезип журду. Андан дагы кичнекей жылкычыга
2—266 7



бетегелуу беттер, арчалуу езен, чокулары асман менен кучак- 
ташкан аскалар, кееденду жарган салкын абасы жагат. Ошон- 
до тоо кыялап баратып, озу ылайык деп тапкан, кецулуне 
жаккан ырларын биринен сала бнрин ырдайт. Too жацырып, 
аскалар ун салышат. Жылкычынын ыры кыр кырларды ашып, 
жондогу койчуларды, коктудагы уйчуларды, жайлоого бет 
алган малчыларды бир азга тыным алдырып, аскага барып 
кептелет. Эми алар жылкычы Артыктын унун алыстан жаз- 
бай таанышчу болушту. Анын ырлары мурдагы эле бпзге бел­
гилуу «Ой тобо», «Эсимде», «Жылкычынын ыры» жана элде 
ырдалып жургон ырлар болгону менен ар бир ырдаган сайын 
жацы кыял, жацы эргуу кошулуп, аны биринчи жолу угуп 
жаткандай езунун али бслгисиз жацыча ыргагы менен уккан- 
дарды туткундап, ышкыцды козгойт.

Ошол жылы Артык биринчи май майрамын тоодо откоруп 
калды. Жылкычылар, койчулар эртец мененден баштап Айса- 
рынын уйуно чогула баштады. Кун жацы гана тоо кырынан 
кетеруле берип, аска чокуларына от ойното баштаганда эл 
кокту ылдый кошулуп агып келаткан болучу. Мелтирете кы- 
мыз куюлган чынылар колдон колго етуп, сабанын купулдо- 
ген уну басылбайт. Жылына бир келуучу бул жаз майрамын 
бардык жерде шацдуу откерушет эмеспи. Бирок бул жерде 
бугун майрам езгоче шацдуу. Колдон колго еткен комузду 
кулак толгоого чамасын келтирбей шартылдата кол ойноту- 
шуп, ансыз да кееденге батпай бараткан ырды чамгарактан 
айдап чыгып кокту ылдый шыкап жатты.

Бир сокумда бардыгы бет мацдайдагы кыр тарапка кулак 
тешен калышты. Алыстан тоо жацырып, кимдир биреонун ке- 
келете ырдаган уну угулат. Салмактуу коцур ун кырдан ыл­
дый толкуп ташыи отургандарга даана жетип жатты. Ооба, 
бул жаштык кыялга толуп, деми суубаган кудурети кучтуу 
жацы ыр эле.

— Ушул ырды мен кечээ уккандай болуп калдым эле. Де­
геле алда кайдан ырдаса да даана угулат. Унунде кеп бар 
экен. Бул ким деген неме езу? — деди жээрде сакал толук 
абышка.

— Ошону алигиче билбейсизби, жарыктык—Айсары мын- 
дайда кебуруп кетчу кыялын тыя албай бажацдайт. — Ал 
биздин эле Жданов колхозунун жылкычысы. Жаш бала. Жал- 
дагы Мырзабайдын уулу.

— Баракелде, унунде береке бар экен,— деди абышка 
улам куч алып келаткан ырдын сыйкырдуу зээрине машыр 
алып.

Жонго чыга берген атчандын карааны керунгонде аны
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баары жазбай таанышты. Ошол куну тун бпр оокум болгончо 
Артыктын жагымдуу уну олтургандардын ар бирпнин журе- 
гунен тунек таап, кандайдыр бир жылуу сезпм калтырганы 
даана керунуп турду. Албетте, Артык анда мурда эч ким уга 
элек жацы обон чыгарып, тандайын так катырып жамактап 
теккен эмес. Балада тиги ырчынын мунезу, бул ырчынын се­
ну бар экен, баралына келгенде далай текмелердун катыгын 
берет деген аша чампа куру мактоо сездерду да уккан жок. 
Анын кучу башкада эле. Ырдын оцою менен агыла бербеген 
купуя касиетпн сезпп, ошонун алп аз да болсо мнц кубулушу- 
нун бир кубулушун тартуулап бере алганынын озу эле жаш 
бала учун канчалык зор табылга. Андан дагы улам ырдаган 
сайын али калыптана элек унунун аз аздан ачылып баратка- 
ны озуне табышмактай сезилет. Муну чала-була сезпп калган 
бала ырды бирде унун абдан бийик чыгарып ырдаса, бирде 
ошол эле ырды унун ете жоон чыгарып да ырдап журду. Уну 
бардыгына ийкемдуу. Кээде аш-тойдо сары мерген ырдаган 
кишилердин кыйналып, уну жетпей жатканын кергендэ, унун 
кичине жоонураак баштаганда болмок экен деп езунен езу 
кейип-кепчий берет. Кээ бпреелер обонду туура эмес баштап, 
аны аягына чейин майрыйтып, чойруйтуп бутургенун уккан- 
да, «бул эмнеси, обонун билбесе башка езу билген обонду ыр- 
дабайбы» деп да бушайман боло берет.

Мунун бардыгы ундун жоктугунан эмес, музыкалык угуу 
сезимпнин жакшы ерчубегендугунон экендигин кийин музы­
калык окуу жайында окуп жургенде тушуне баштайт. Бирок 
Артык ага чейин ат устунде жылкы уйруп жуздеген чакы- 
рым тоо кыркаларын басып, ашуу ашып, араба айдап, суу 
■сугарып, соко айдап, мала тартыш керек эле. Искусствонун 
-байсалдуу жолуна тушкенче али алдыда ызгаардуу торт кыш, 
аптабынан тацдай каткан терт саратан жай жаткан.

1945-жыл. Жециш! Бул кунду буткул совет эли, карысы- 
нан жашына чейин беш жыл бою кутушту. Жок, алар беш 
жыл качан етет деп уйлерунде чумкенуп отурушкан жок. Бул 
кунду алар согуш майданында кан берип, ал аздык кылса 
жан берип, кун тынымынан, тун уйкусунан кечип, журек 
отун шам кылып кармап, таалайын сайып туруп алышты. Бул 
кунду беш жыл бою жан кыйнаган ачарчылыкка моюн бер- 
бей, эмгек кучун, буткул бардык болгон кудуретин зарптап, 
елумге тике карай туруп марага жакындатышкан. Бул куну 
жециш учун ким канча бергенпн, ким кандай эмгектепгенин, 
канчалык жоготууга учураганын эсептеген жок. Эсептешуу 
жецпштен кийин болду. Ал эми ага чейин бардыгы ушул улуу 
кундун тезирээк чыгышы учун багытталган болучу. Мында
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Артыктын да улушу бар. Ал колуна жоо жарагын алып алыс- 
кы батышта журбосе да тылда, ушул кичинекей Жал айлын- 
да колунан келген бардык ишин иштеп журду.

Ошол жециштуу жылдын улуу Октябрь майрамын салта- 
наттоо кунундо колхоз чарбасын кыймылдатып, майданга кет­
кен эр азаматтардын ордун жоктотпой, бардыгын жецнш учун 
багыттаган Жданов атындагы колхоздун бир топ адамдарына 
сыйлыктар, ордендер, медалдар тапшырылган эле. «Мырза­
баев» дегенде ал капарында эч нерсе жок, тек гана сыйлан- 
гандарды кубанычтуу кезу менен орундарына узатып турган. 
Ал селт этип «мени чакырып жатышабы» деп ойлогончо бол- 
бой артындагылар чыккын дегендей турткулей башташты. Ша- 
тырата кол чабуунун коштоосу менен кайрадан ордуна те- 
шуне жаркырата медаль тагынып келатты. Бул «Эмгек каар- 
мандыгы» медалы эле. Мына, анын эмгеги да жециш кунун 
жакындатканга жардам берген экен. Бул Артыктын бир аз эс 
тартып, кол арага жарап калгандагы биринчи кетерулген би- 
йиктпги эле.

Колхоздо иштей турган нш кеп. Ошондой эле ага копте- 
ген кесиптеги адамдар талап кылынат. Артык колхоз жетек- 
чилери бар деген жакка барып иштеп журе берди. Мезгил эл­

-ден ошону талап кылып жаткан. Бирок да кесип тандоого 
мезгил жетти го деген ой кылт эте тушет баланын оюна. Эми 
механизатор болууну чечти. Чукул аранын ичинде тракто- 
ристтердин курсун бутургенден кийин биринчи жолу езунчэ 
штурвал кармап талаага трактор айдап чыкты. Алыска созу- 
луп жаткан бороздун аягына чейин жеткенче бир топ убакыт 
отет. Дене талыкшыйт. Трактордун бир калыпта курулдогон 
добушу анын журегунун терецинде ойгонуп келаткан обойду 
кайрадан акырындап чубап чыга баштайт. Бул добуш куду 
оркестр ецдуу анын унун коштоп кандайдыр бир обонго езге- 
че боёк кошкон ецдуу шацдуу жацырат. Буусу арыла элек ту- 
теген талаа, жаздын алгачкы ырахаты, ойгонуп келаткан жер. 
Ушунун баары ырга себеп, кецулго даба. Артык ырдагандан 
тажабайт. Ал кун еткен сайын бир талаадан экпнчи талаага. 
которулат. Анда да Артыктын ырлары езу менен кошо. Бул 
жай айынын акыркы кундеру болушу керек эле. Ал адаттагы- 
дай эле трактор менен талаада журген. Алыстан чудотуп ке­
латкан атчан кишинин карааны керунгенде Артык тракторун 
бери буруп калган болучу. Бул ким болуп кетти, эмне учун 
чаап келатат деген ой Артыктын денесин бир булкуп етту. 
Бригадир болсо жайбаракат бастырып келип айдоонун башы- 
нан кутуп турчу эмес беле. Ацгыча атчан жакындап, кыйкыр- 
ган ун угулат. Артык тракторун токтотуп утурлап басып чык-
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канда езунун айлындагы бала экенпн таанды. Сени башкар­
ма чакырып жатат деген сезду укканда жанагы тупейул кооп- 
тоонуу ого бетерден кучей, эмнеге деп сураган да жок. Мын- 
дай табышмактуу чакыруу ичпне купуя сыр катып, ал ачыл- 
майынча жаньща жай бербеси белгилуу эмеспи.

Каалганы ачып кирпп барганда башкарма жанында отур- 
ган чоочун адамдар менен маектешпп отурган экен. Артыкты 
кереру менен:

— Кел, айланайын отур,— деди жанындагы бош орундук- 
ту керсете берип. — Мына биздин жанагы мен айтып отур­
ган ырчы жигитибиз. Аты Артык, атасынын аты Мырзабай.

— Азыр эмне жумуш кылып журет? — мандайы кере ка- 
рыш, толмоч киши жпгиттин усту-башын бир сыйра жанып 
етту.

— Биздин алдыцкы трактористпбиз ушул. Озу чыирак, 
бышык жигит. Эмне жумуш берсс да жок деп айтпайт. Бирок, 
калп айткан менен болобу, баарынан да ырдаганды жакшы 
керет.

Бул Фрунзе шаарындагы Мураталы Курецкеев атындагы 
музыкалык окуу жайына жендемдуу жаштарды тандап жур- 
ген комиссия болуп чыкты. Жана Артыктын кайсы кесипте 
иштеп жатканын сураган киши Кыргыз ССРинин эл артпети 
Ашыралы Боталиев эле. Ошентип чыныгы искусствого алып 
баруучу жолго чыгуу учун алгачкы сыноо башталды. Бирин- 
чиден алар жаш жпгиттин музыкалык угуу, эсте тутуу жен- 
демдуулугун текшерип керушту. Андан кийин Артык алар- 
га езунун билген ырларынын ичинен бир нечесин ырдап берди.

— Жакшы унуи бар экен,— дешти комиссиянын мучоле- 
ру,— музыканы да жакшы сезип, эсте тутуп калуу жендем- 
Д¥УЛУГУЧ да бар экен. Кузунде окууга келе бер.

Башкарма уккан кулагына ишенбей, селдее тушту.
— Аксакалдар, чындап эле биздин жакшы трактористи- 

бизди алып кетесицерби? Капырай, бир заматта эле ушундай 
болуп кетебп.

— Озуцуз жакшы тушунесуз, музыкага жендемдуу, уну 
жакшы мындай балдарды ар бир эле жерден таппайсыз. Ал 
эми тракторист болуп, уйретуп койсо, ким деле болсо иштеп 
кете алат. Туурабы жолдош башкарма? — Ашыкем иштин 
жен-жайын бир сез менен салабаттуу гана тушундуруп койду.

— Аныцыз туура децизчп, бирок...— ал комиссиянын че- 
чимин буза алган жок. — Эми андай жендему болсо барып 
окуса окуп алсын. Артык мырза, бизди уят кылбай жакшылап 
окугун,— деди Артыктын багытына тилектеш болгондугун 
билдирип, колун кысып.
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Ошентип ошол 1949-жылдын кузунде болочок атактуу ыр­
чы алгачкы жолу музыка дуйнесунун алиппеси менен тааны- 
шып, езунун мурда бет алды ысырап кыла берген унун турук- 
туу бир калыпка тушуруунун устунде иштей баштады. Ошон- 
до бнринчп ундун касиети, анын мумкунчулуктеру, кандай 
багытта енугуп бараткан ун жана башка кептеген езуне мурда 
тааныш эмес олуттуу нерселер женунде кабардар боло баш- 
тайт. Кептеген мугалимдер, ез пиши ныне жнбнне чейин бпл- 
ген дасыккан педагогдор бул тырышчаак жаш жигпттин келе- 
чекте кандай ырчы болорун азыр айтышпайт. Ким билет, бал- 
ким ушул тандап алган жолунун аягына чыгууга анын эркп 
жетпестир, же ырдоого кызыккан женекей балдардын бпри- 
дир. Аны азыр айтып болбойт. Антсе да кептеген сабактардан, 
педагогдордун айрым айткан мнсалдарынан улам ырчы бо- 
луш учун жаттап алганыцды тузуктеп, жацылбай ырдап бе- 
руу али жетишсиз, андыктан талыкпай унду тарбпялап езуц- 
дун билимицди дуйнелук музыкалык казна менен байытуу 
керек эксндигин тушунду.

Айрым учурларда белгилуу ырчы болуп таанылып калган 
- балдар да чоцойгондо унун жоготуп коюшу мумкун. Мисалы, 

езуцер угуп, кумарданып журген атактуу ырчы кичпнекей Ро- 
бертино Лореттини, сиздин эле елкедегу бир кезде угуучулар- 
ды езунун ушунчалык назик уну менен тац калтырган Коля 
Кутузов, Женя Талановду алып кергуле. Алар келечекте зал- 
кар ырчылардан болот деген канча умут, канча ишенпм бар 
эле. Чындыгында Лореттп бой жеткенде орточо гана эстрада- 
лык ырчы болуп калды. Берки экее болсо кээде вокалдык ис- 
кусстводо ез унун сынай коюшкандары менен, бир кезде элди 
умуттендурген вокалдык кесиптерин таштап коюшуп, хор- 
мейстрлик кесипке етуп кстишкен. Ошондуктан чыныгы уну 
барбы же жокпу — мына ошону билнш керек.

— Аны кантпп билиш керек? — деп сурап калды Артык 
езунун педагогу Орленинден. Ооба, бул эц туура суроо.

— Сенин унун бар, болгондо да чыныгы тембри жумшак 
терец унуц бар. Мурда бир аз кооптонуп журген элем, азыр 
бардыгы дайын болду.

Педагог болочок атактуу ырчынын ишенимин биротоло бе- 
китип, ез кучуне ишенгидей болсун дедиби азыр коркунуч 
артта калганын айтты. — Мисалы, биз жаш ырчылар, вока- 
листтср деп коёбуз. Бирок «жаш» деген сез вокалдык искус- 
ствого башын сайган адамдар учун ар дайым эле дал келе 
бербейт. Жаш деп 18—19 жаштагы адамдарды айтабыз. Би­
рок ырдайм деген адам езунун чыныгы ырчылык уну бар эке- 
нин 18—20 жашында гана биле алат. Ал эми драматикалык
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ырчылардын уну андан да кечирээк ачылышы мумкун. Эгер- 
де бала жаш чагында жакшы эле ырдап журген болсо 13—14 
жашка келгенде уну бузула баштайт. Суйлэгенде да бала ко- 
розго окшоп уну узулуп-узулуп, кадпмки чоц кишилердикин- 
дей корулдап чыга баштайт. Сен болсо ал курактан еттуц, 
азыр унуц туруктуу калыпка тушуп баратат. Эми биз да корк- 
пой, ез иштей турган ишибизге ншенимдуу карап калдык. 
Мына азыр ачык айтсак болот, сенин унуц лирпкалык ба­
ритон. Мына эми талыкпай эмгектенпп, чоц искусствонун туй- 
шуктуу жолуна аттанууга мезгил жетти. Азыр анын келечек 
тагдырын бир гана талыкпаган эмгек, эч бир басацдабаган 
зор умут гана чечет.

Вокалист болууга Караганда скрипач, пианист, инструмен­
талист-музыкант болуу бир кыйла жецилирээкпи деген да 
ой кетет. Алар кичинекейинен баштап окуй берип, 26—27 
жаш курагына келишкенде профессионал музыкант болуп чы- 
гууга толук мумкунчулуктору бар.

Вокалисттердин музыкалык енугушу бир кыйла кечирээк 
башталып, аларга коюлган талап да башкачараак болот. Во- 
калистердин конкурстук мелдештеринде жаш боюнча чек ко- 
юу да озунчо бир езгечелуктерге ээ. Мисалы, опералык театр- 
ларда жаш ырчы деп отуз жаштагы же андан бир топ ашып 
калган адамдарды айтышат. Себеби кыз же улан адпс ырчы 
болгонго чейин 18—19 жашынан баштап, сегиз, болбосо он 
жыл окушу керек. Окуу процессинде алар музыкалык-теоре- 
тикалык билим алуу менен бпрге сольфеджио, гармония, му­
зыкалык формаларды аналнздеону уйренуп, нотаны токтол- 
бой шар окуганга, стилдик жана музыкалык-эстетикалык ма- 
селелерди жакшылап чече билууге уйренуулеру керек.

Окуу процесси учурунда Артык Мырзабаевди кебуреек 
кызыктырган бир нерсе — аткаруучулук маселеси. Копчу лук 
учурларда сахнага чыккан жаш ырчы колун кайда катарын, 
концерттик эстрадада езун кандай алып туруу керек экенпн 
билишпей бушайман болушат. Ырчы жен гана ырдап чыгып 
кете бербестен сценалык ролдун чыныгы селекетун ийкемдуу 
жана жеткиликтуу тартуулап, езу аткарып жаткан ролго тие- 
шелуу сценалык-вокалдык образды терецинен бери ачып бе- 
рууго тийиш. Ырдоо — бул рахат деп журуНют кепчулук 
учурда. Озуц учун ырдасац го бнр жен, бирок сахнага чыгып 
элдин сезимин бнйлеп алгыдай кылып ырдап беруу — бул ето 
жооптуу, ошондой эле ырга шыгы бар ар бир адамдын колу- 
нан келе бере турган иш эмес. Вокалисттпн иши канчалык 
оор, канчалык жооптуу экенин бул ишке ез емурун багыш- 
таган гана адам билпши мумкун.
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Ырчылык искусствого емурун арнаган адам жакшы спорт­
смен ецдуу деп айтсак да болот. Муну Артык Мырзабаев окуу 
процессннде даана тушунгудей болду. Себеби, ырчы да ар 
дайым спортсмен ецдуу ез формасында, тыкан болушу керек. 
Башка бир кесиптеги адамдарга окшоп, убакытты ыксыз 
бошко ысырап кыла албасын да тушунду. Алкымдагы уи ап- 
параттарын кунуге машыктыруу, турмуштук бир режимге 
етуу, езуно езу тын, жыйынтыктуу болуу — мына ушулардын 
бардыгы болочок ырчыга керек эле.

Жаратылыштан уну уккулуктуу, канчалык сонун болсо 
да чыныгы вокалист ырчы болуу учун унду ушунчалык ма- 
шыктырыш керек, ал ырдаган сайын уну ошончолук ачылып 
турарын ырчы кийин ез таржыйбасынан далай жолу учурат- 
канын эскерет.

бздук керком чыгармачылыкка катышып журген кээ бир 
уну уккулуктуу жаштардын айрымдары бир-эки арияны уйре- 
нуп алышып ездерун профессионал ырчы катарында сезип ка- 
лышкандарды далай жолуктурдум. Вокалдык кесппти жецил 
керген жаштарга айтаарым — дейт Артык Мырзабаевич—ча- 
бак урганды уйренгенден кийин гана сууга тушкуле, болбосо 
чегуп кетишицер да мумкун.

Мына ушул окуу жайынын вокалдык класстарында етке- 
рулген сабактардан, окуган китептеринен, дасыккан ырчылар 
менен жолугушуудан улам жен гана ырдоо эмес, жакшы ыр- 
доого кун санап ун аппараттарын еерчутуу жолу менен гана 
келе турган ырдоо техникасына ээ болуу керек.

«АЙЧУРОКТОН» ,«ТОКТОГУЛГА» ЧЕЙИН

1939-жылдын апрелинде кыргыздын музыкалык искус- 
ствосунда езгече бир окуя болду. Бул кыргыз элинин баатыр- 
дык жолу болгон «Манас» трилогиясынын бириннн негизинде 
жазылган «Айчурек» опсрасынын коюлушу эле. Ушул кун 
кыргыздын улуттук операсынын терелгеп куну катарында 
белгнленип журет, езунун жанры боюнча ал лирикалык-пат- 
риоттук, баатырдык опералардын катарына кирери атайын 
музыкалык адабияттарда, басма сез беттеринде кептен бери 
белгиленип келатат.

Операнын тез аранын ичннде элдин суйменчулугуне ээ 
болуп, угуучулардын, жалпы эле керермандардын купулуна 
бирдей толушунун себептеринин бири, анын музыкалык сапа- 
тынын жогорку даражада экендигин асыресе белгилеп кетуу-
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буз керек, Анын улуттук колоритте жазылган уккулуктуу 
кайрыктары симфониялык татаал процесстен ©туп езунчо 
курдеолдуу, баатырдык чоц полотнону бнринчп планга алып 
чыгат. Ошондой эле спектаклдегн эц бир жагымдуу, кооз, жет- 
киликтуу, эмоционалдык жогорку бпйиктикте турган музы­
ка ага катышуучу каармандардын жана окуянын чордону 
болгон мезгилдин учурун кец планда ачып берууге толук мум- 
кунчулук бере алды,

Ушундан улам «Айчурек» жацыдан онугуп келаткан кыр­
гыз профессионалдык музыкасынын мындан ары ерчушуно 
обелге тузуу менен бирге улуттук опералык искусствонун жа- 
ралышына карата, енугушуно карата ташталган алгачкы урон 
болуп калган. Ошондуктан 1939-жылы кыргыз искусствосу- 
нун Москвадагы бнринчп декадасы улуттук музыкалык ма- 
данпятыбыздын жетишкендигинин бирден бир кубесу ката­
рында дал ушул опера менен ачылышы бекеринен эмес. Спек­
такль жалпы сапаты менен пскусствону терец талдап, тушуне 
билген москвалык угуучулар тарабынан жылуу кабыл алын- 
ганын белгнлей кетуубуз керек.

Операнын авторлору композпторлор В. Власов, А. Малды- 
баев жана В. Ференин, либреттосун жазышкан акын-драма- 
тургдар Ж. Бекенбаев, Ж. Турусбеков жана К. Маликовдор- 
дун бул эмгегин кыргыздын опералык искусствосуна кийриген 
зор салымы катарында коомчулук терец белгилеп, жалпы эле 
бул чоц коллективдин зор ийгилигн катарында баалаганы за- 
кондуу керунуш эле.

Озунун бирпнчи премьерасынан баштап ушул кунго чейин 
театрдын репертурарынан тушпей, элдин суймончулугуне ээ 
болуп келаткан спектаклдин негизги каарманынын керкем 
образын тузуу музыкалык окуу жайын жацыдан гана бутуп 
келгеп, анда али эч кимге белгисиз, искусствонун сыйкырдуу 
дуйносунэ жацыдан гана кадам шилтей баштаган Артык Мыр- 
забаевге тапшырылышы анын емуцундогу кутулбогон окуя 
болду. Бул дацазалуу жана мурдатан бери кептегон аткаруу- 
чулардып таланты, эмгеги менен байытылып, ийне жибине 
чейин нштелип чыккан баатырдын залкар образын аткарууга 
алдын ала даядрык керсе да, ага жацы табылга кийрип эмо­
ционалдык кошумча кошо алар бекенмин деген кооптонуу аны 
уйде да, иште да коштоп журду.

Ошентсе да жаш ырчыны Семетей езунун масштабдуулугу, 
терецдиги, улуттук озгочелугу, спектаклдегн алып турган 
борбордук орду, ошондой эле аткаруучулуктун эц бир жогор­
ку эталонун талап кылган роль катарында кызыктырып кел- 
генин айта кетуубуз керек. Ошондон баштап талыкпаган из-
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денуулер башталды. Мындагы бир татаал нерсе—образга тие- 
шелуу бардык компоненттерди бир максатка баш ийдириш ке­
рек эле. Ага ырчынын вокалдык мумкунчулугу менен атка- 
РУУчулук, ойноо дареметинин бир союзда болушу зор роль ой- 
нойт. Кыскасын айтканда, образдын музыкалык жана дра- 
малык спнтезин тузуу керек болду. Артык Мырзабаев опера 
менен мурда тыкыс таанышып, анын айрым сценаларына ка- 
тышып, аралашып журсо да эпостун мапасчылардын айтуу- 
сундагы варнантын бир нече жолу ото дыкаттык менен окуп 
чыкты, дирпжерлор, спектаклди койгон режиссерлор Кыргыз 
ССРиния эл артисттерп А. Куттубаев, В. Я. Васильев, Семетей- 
днн ролуи аткарып келишкен К. Чодронов, Ж. Садыков жана 
башкалар менен кеп жолу ацгемелешти. Баатырдын образып 
реалисттик турде чагылдыруу максатында гример менен бир- 
дикте ец-туспол, ошого жараша кийим издеди. Мында он; да, 
кийпм да, басып туруу манерасы, мизансценаларды туура се- 
зуу — бардыгы орчундуу роль ойнойт. Концертмейстердин ар 
бир арияны иштсп чыгуу боюнча жыл бою эмгеги, анын ал- 
дындагы киришуу музыкасы эсте тутуу, ырыцдын, кыймыл 
аракетицдин жана оркестрдин ортосундагы логикалык, реал- 
дык. байланыштарды туура сезуу — мына ушулардын ар би­
рин бир танапка чогултуу артисттен жалац гана рухий бай- 
лыкты талап кылбастан керком мумкунчулугун толук бойдон 
ацтарып алып чыгууга мажбурлады.

Биринчи иретте сахнага Семетейди ез элине суйкумдуу, 
гумандуу чоц адамгерчилик сапатка бай, ал эми тышкы душ­
мандар менен кармашта намыс бербеген, эли-жерин, алардын 
келечек тагдырын бардыгынан жогору баалай билген элдик 
баатыр катарында алып чыгуу керек. Бул бслгилер баатырдын 
образында мурда да толук устомдук кылып колее да, Артык 
Мырзабаевдин Семетейди дагы да али элге жеткириле элек 
жацы сапаттары менен айырмаланып турушу зарыл эле. Мы­
на ушулардын бардыгы жаш ырчыны талыкпай пзденууге, 
сбраздын тышкы кейп-кепшири эмес ички мазмупун да бир 
кыйла байытууга мплдеттендирди.

Ошентип куткен кун да келип жетти. Спектаклдин экинчи 
картпяасындагы кыздардын бийи аяктап, Семетейди издеп Ай- 
чуректун ак куу болуп учуп чыккандыгы лирикалык мотив 
кайратка толгон окумдуу музыкага айланат. Азыр Семетей, 
Кулчоро менен Канчоронун коштоосунда сахнага чыгышы ке­
рек. Мына «Манас» эпосунун белгилуу обону оркестрге салын- 
ган вариациясында жер солкулдаткан баатырдын маршына 
айланып, угуучуларды пспхологиялык жактан даярдап жат- 
ты. Артык ичинде канчалык толкунданып, мурда элдин суй-
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М0НчулУгТН0 ээ болуп калган Семетейлерден кем тушуп кал- 
басам экен деген кооптонууну туйса да эч бир сыр бербестен 
шненимдуу кадам менен эл алдына басып чыкты. Шатыраган 
кол чабуулар, шацдуу да, сурдуу да угулган музыканын тол­
куну менен атасы Манастан калган ак шумкарын алып ууга 
чыгаар алдындагы ариясын баштап жибердп.

«...Атамдап калган ак шумкар, 
Этине келген чагы экен. .

Эрмекке тоого чыгалы.
Чоро.чор барып ат току...»

Бул сцена Семетейдин атасы Манастан кем эмес, элди би- 
рпктируудо; аны душмандардан коргоодо татыктуу эрлердин 
бири катарында элге пшеппм калтырат, Анын улам терецдеп 
куч алып бараткан бардык регнетрде тегиз чыккан коцур уну 
кыймыл аракеткне, чечкиндуулугуне шайкеш келпп окуянын 
ыындан аркы курчушундагы элдик сценаларга кепуре таш- 
телганы байкалат.

Спектаклдин учунчу картинасы Семетейдин ууда журген- 
догу окуясы менен ачылат. Музыканын дурбелоцдуу мунозу 
баатырдын элп чабылып, ак шумкары жоголуп капа болуп 
турган кырдаалын керсетуп турат. Манас менен Ахун хандын 
карын куда экснин, Айчуректу аргындан келген Чынкожо 
алып кеткендпги тууралу ага акылман Бакай айтып берет. 
Элди азаттыкка чыгарып, Айчуректу керкоодон куткарып ке- 
лууге ант беруу сценасы жогорку пафосто берилнп, окуянын 
андан аркы енугушуне кенен шарт тузген Артык Мырзабаев- 
дин аткаруусунда угуучулар Семетейди жалац гана жоо жа- 
рагын тагынып, элди тышкы душмандардан сактап келген 
тайманбас баатыр гана эмес, лирнкалык пландагы каарман 
катарында да коро алышты. Бул спектаклдн жетектоечу бор- 
бордук экн каармандын — Семетей менен Айчуректуп — ли- 
рикалык дуэттерниен езгечо даана байкалат. Анын ички тол- 
гонуу сезими, окуянын ерчушуне, жараша каармандын кай- 
гыруу же кубапуу эмоциясын вокалдык ачык боектор менен 
Сере алышы Семетей катышкзн бардык сценалардан байка­
лат. Асыресе, шумкарынан аясырап капа болуп турган к©ру- 
нуштегу (экинчи актынын учунчу жана тертунчу картинала- 
рында) ариялар ете кучтуу жана терец сезим менен аткарыл- 
ган партиялардын бири катарында белгилуу. Ошондой эле Ай- 
чурок менен алгачкы жолу кездешкендеги бпри-бирине тушу- 
по алышпай кайым айтышкак арпозасында да Артык жалын- 
дагап чыйрак мунездогу кыял менен жогорку темпераменттуу 
аткарганын б it ле биз.

Спектакль Толтой менен Чынкожонун колунун талкала­
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нышы, Айчурек менен Семетейдин уйленуу тою менен аяктайт. 
Спектаклдин кайсы гана картинасында болбосун, мойли жоо 
менен беттешсин, мейли эл арасындагы массалык же каар- 
мандык жексче кайгысын, кубанычын билдирген сцеиаларын- 
да ал кандайдыр бир жомоктогудай сыйкырдуу каарман эмес 
толук бойдон адамдык чындык сапатка ээ болгсн баатыр ка­
тарында кабыл алынды, Ырчынын уну окуянын озгерушуно 
жараша бирде каардуу, чечкиндуу чыкса, бирде ото кооз тем- 
брдеги лирикалык эргууну, назик журок толкунун алып чы- 
гат. Элдин шатырата кол чабуусу анын коруучулорго бир га­
на окуянын журушун текпей-чачпай толугу менен баяндап 
берген драмалык актердук пландагы каарман эмес, езунун чоц 
диапазондогу вокалдык мумкунчулугу бар, баатырдын эпи­
калык пландагы образын жеткиликтуу ачып бере алган та- 
ланттуу опералык ырчы экендигине кубо.

Кептеген куттуктоолор, пйгиликтин, суйменчулуктун да- 
лили катарында тартууланган гулдор, кол кысуулар. Ооба, 
бул буткул ырчылык, аткаруучулук шыгынын, тынымсыз ма- 

шыгуулардын чоц аудиториядагы алгачкы ийгилиги эле. Ушул 
ролго кептен бери даярданып, чоц демилге, зор умут койгои- 
дуктанбы, езунун Семетейин ушул кунге дейре журегуне ото 
жакын, ырынын вокалдык жана аткаруучулук мумкуичулу- 
гун толук ачып берууге шарт тузуп бере алган роль катарында 
ба а лапт.

Кийин Кыргызстан Мамлекеттик Ленин ордендуу Ака- 
демиялык опера жана балет театрынын чейрек кылымдык 
юбилейине байланыштуу «Кыргызстан мадашшты» гаоетасы- 
нын кабарчысына берген интервыосунда да Семетейдин ролу 
женундегу езунун мурдагы оюн дагы бир жолу растай кетет.

Кабарчы: — Артык Мырзабаевич, Сиздин чыгармачылы- 
гыцыздагы эц бир кубанычтуу учур жана езуцуз канпет алып 
тузген образын.ыз женунде айтып берсециз?

А. Мырзабаев: — Улуттук опералардаи Семетейдин ролун 
жакшы аткардымбы деп ойлойм. Ким билет, аны сынчылар 
айтсын. Бирок мен учун Семетей кымбат.

Албетте биринчи ийгилик операнын буткул ансамбли менен 
башкы каармандын ортосундагы органикалуулукту тузуп,. 
Семетейдин образын толук бойдон чечти дегендикке жатпайт. 
Каармандын образын азыркы аткарган децгээлге жеткируу 
учун алдыда кептеген изденуулер, ой толгоолор, узак мозгил- 
ден кийин гана келе турган тажрыйба топтоо меоноту жат- 
кан эле.

Кыргыздын музыкалык маданиятында езунче бир мерчем- 
ДУУ орунга ээ болуп, опералык искусствонун алгачкы этабын
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тузуп турган чыгармалардын бири Ж. Турусбековдун либрет- 
тосуна жазылган «Ажал ордуна» музыкалык драмасы. Ком* 
позиторлор В. Власов, А. Малдыбаев жана В. Ференин бул та- 
рыхый драмасын 1938-жылы режпссерлор А. Куттубаев жана 
В. Я. Васильев, дирижер В. Целиковский, хормейстер П. Мер­
кулов, художник Я. Штоффер, балатмейстер Л. Лукнидер 
сахналаштырган эле. Спектаклдин темасы — 1916-жылдагы, 
Улуу Октябрь революциясынын алдындагы окуя. Кыргыздын 
музыкалык театрынын тарыхында бул драма езунун музыка­
лык жактан чечилиши боюнча езгече орунду ээлеген, Себеби, 
ал драманын керкем каражаты катарында анын музыкалык 
озегун тузген обондор симфоннялык кецири масштабда енугуп, 
керунуктуу композитор Узеир Гаджибеков айткандай «спмфо- 
ниялык увертюра жана музыкалык айрым эпизоддордук, 
ариялардын жана хорлордун арбындыгы «Ажал ордунданы» 
нагыз опералык жанрдагы чыгармалардын катарына кошот»1.

1 А. Гаджибеков. «Ажал ордуна», «Комсомольская правда», 
29-май, 1939.

Анын башкы каармаиы Искендердин образы Семетейге Ка­
раганда вокалдык жагынан анчалык чоц татаалдыкты тузбе- 
со дагы мында ырчыдан актердук чеберчиликти кеп талап 
кылган образдардын бири. Буга чейин кыргыздын опера ис- 
кусствосун суйуучулеру Искендердин ролунда Кыргыз ССРи- 
пин эмгек сицирген артисти Ж. Садыковду, Кыргыз ССРпнин 
эл артисти К. Чодроновду керушуп, алардын аткаруу мане- 
расындагы айрым езгечелуктер женунде езунче тушунук, 
жалпылоолор калып алып калган болчу. Бирок бул мурдагы 
эпикалык пландагы Семетейдпн образына Караганда биздин 
элпбпздин жакында эле башынан еткерген, революция ал­
дындагы боштондук темасына арналган езунун документал- 
дуу чындыгы менен айырмаланып турат. Драманын материал- 
цары менен таанышып чыккандан кийин Артык Мырзабаев 
анда негизги уч багытты жетекчиликке алат. Биринчи багы- 
ты — туулган жер менен коштошуу, курешчул жакын жол- 
дошторунан ажыроо, чет жердеги керген азап-тозоктор. Экин- 
чиси—эрдиктп, дацкты жана курешуунун бийик пафосун му- 
нездеген баатырдык багыт. Учунчусу болсо—максатты колго 
а л гаи оптимисттик багыт болуп эсептелет. Мына ушул негизги 
факторго байланыштуу каармандын сахнадагы турмушунун 
эволюциясы тарыхый ерчуштун закон ченемдуулугуне ыла- 
йык калыптанышы керек деп билди.

Ошентип кайрадан жацы изденуулер, кыргыздын еткен
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турмушуна байланыштуу кептеген адабияттар, чыгармачы- 
лык жолугушуулар мурдагыга Караганда бир кыйла терец 
жана кецирп боло баштаганы сезилет. Бул процесс бардык 
учурда аткаруучудан тыкандыкты, ошондой эле алдына ко- 
юлуучу катуу шарттарды так аткарууиу талап кылат. Чыгар- 
мачылыкта жецпл жол болбосу баарыбызга белгилуу. Чыгар- 
мачылыктын, чеберчиликтин жацы барагын ачуу кептэгэи 
толгонууларга, али ез кезегин кутуп жаткап мумкунчулуктун 
купуя сырларын ачуу кубанычы менен тыкыз байланыштуу 
эмеспи. Ырчы езу айткапдай «образды тузуу мезгили артист- 
тен изденууну, кыйналууну, кай бир учурда езун жоготуп ко- 
юуну талап кылат».

Албетте, «Айчурек», «Манас», «Токтогул» сыяктуу эле 
«Ажал ордуна» музыкалык драмасынын негизги багыты бош- 
тондук темасы. Ошондуктан Искендердин ариясы да спектакл- 
деги ушул идеяны енуктуруучу негизги ролдордун бири. 
А. Мырзабаевдин Искендери эзуучулердэн жабыр тартып, 
туцгуюкка туш болгон элди келечектсн умуттендургоп, келе- 
чегин керо билген эр азаматтардын бири. 'Гуулгап жерин, 
толкуган Ысык-1Сол менен коштошуп келаткаи элдин кайгы- 
сын те;| белушуп, душмандарга тайманбай карай, алардын 
алдында эч бир тайманбастан езу туура деп тапкаи оюн бет- 
ке айткан учуру А. Мырзабаевдин аткаруусунда ншенимдуу, 
салмактуу чыккан. Ошондуктан эл башчысынын ошоидогу 
кыйын абалды баяндаган оор музыканын ары жагынап, жак- 
шылап баамдаган адамга, алды жарык, жыргалдуу келечек- 
тин обону угулат.

А. Мырзабаевдин — Искендердин баатырды, майтарылбас 
мунезунун толук, чьщалууга жеткен жери катарында маска- 
рачылык мамысында байланып турган жериидеги жана эл­
дин кайрадан Родинасы менен учурашып, Улуу Октябрь ре- 
волюциясын, анын жетекчисп В. И. Ленинди дацктаган элдик 
сценаларды айтып журушет. Бул эц туура. Себебп дал ушул 
сценаларда эл башчысы Искендердин эрктуу мунезу вокал­
дык, драмалык жана музыкалык толуктоолсрдун бириккен 
спнтезин тузуп, образдын толук ачылышынын мумкунчулук- 
теру жаралат. Мына ушул жерде ырчы ырдоопун техникасын 
жакшы билгендиктен каармандык кайгысын, келечектеги 
умутун, бардык курошун, кайтып келгендеги кубанычын ун- 
дун туркун кубулушу аркылуу терец, ншенимдуу ачып бере 
алды. «Не кербеду алтын баш... нелер келип кетпеди...» деген 
ариясында ал тубаса баатыр эмес элдин бактысы учун ку- 
реште чыцалып, бир эле кунде эмес далай сыноолорду ба- 
шынан игкируп жетилгендиги керунуп турат.
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Мында ырчынын эц кооз тембрдеги баритон уну, аны об- 
раздын мунезу, окуянын езгерушу кандай талап кылса, 
ошондой эркин, билгпчтш: менен колдопо бплуусу зор роль ой- 
ногондугу башкы каарман катышкан бардык сценалардын 
динамнкалуу курч мунезде етушу, элдин аларга ж аса га н ре- 
акциясынан улам керунуп турат. Ырчы езунун бул эмгегпн- 
де эл башчысы Искендердин образын туура тушунуп, вокал­
дык жана ойноо жагынан аз да болсо эз салымын кошуп, аны 
керуучулерге жалац гана баатырдык муноздегу каарман 
эмес, таза суйууну жогору баалап, анын бардык азап-тозокто- 
руна чыдай жана жеце билген лирикалык пландагы кеп кыр- 
дуу, адамга мунездуу бардык жогорку сапаттарга ээ каарман 
катарында тартуул ай алды.

Кыргызстан опера жана балет театрынын чыгармачылык 
коллсктпвн Артык Мырзабаевдпн аткарган ролдорун оте кунт 
коюп угуп коргондэн кийин алардын коллективине жен гана 
катардагы артист эмес кандай гана чыгармага назары тушуп, 
колго алса анын езгечо бнр туркуп боёкторун таап, алп ачы- 
ла элек жактары менен жаркырата корсете ала турган ырчы- 
музыкант-художник келгендигин тушунет. Ошондон баштап 
анын алдындагы аткара турган нштерп улам татаалдап, есуу 
процессиннн туйшуктуу жолуна кадам таштады. Азыр эле 
биз еэз кылгаи сАйчурек», «Ажал ордуна» опера жана музы­
калык драмалардагы башкы ролдорду даярдоодо айрым учур- 
ларда озуне езу толук ишенбоечулук, олку-солкулук байкал- 
са, алдыда турган эц жооптуу ролдун устундо иштеэде жы- 
йынтыктуулук, токтоолук байкалат.

Ошентип, А. Малдыбасв, В. Власов жана В. Ференин «Ток­
тогул» операсы даярдалып жатты. Ырчы учун кайра дан та- 
лыкпаган пзденуу, туйшуктуу кундер башталды. Опепалык 
тсатрда артист-ырчы болуп калыптанышы кептеген педагог- 
дор менен ншке ашат. Режиссер (А. Куттубаев) ага образдьш 
ички мазмунун ачып, ундун ошого жараша чыгышын, езге- 
рушун багыттаса, концертмейстер (С. Окунь) ырчы менен 
партияларды далрдайт, партпянын стилдик езгочелуктерун 
оздештуруусуно кецул буруп, ушул образды тузган мурдагы 
ырчылардын традицияларын уйретуп, операны коюп жаткан 
режиссердун жана дирижердун, художниктин, балетмейстер- 
дин бул чыгарманы капдайча трактовкалагандыгын ачып бе­
рет. Эц акырында дирижер артнеттен жана концертмейстер- 
ден даяр партияны кабыл алат да андан кийин алардын эм- 
гегпн жалпы бир калыпка бирнктирип, дуэттерди, арияларды, 
ансамблдерди бир озокке салат. Ошондон кийин гана вокал­
дык образ тузулет.
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Артык Мырзабаев театрга келген алгачкы кунден баштап 
эле тажрыйбалуу, адамгерчилигп чоц маданиятка ээ болуш- 
кан, кыргыздын алгачкы музыкалык театрынан баштап опе- 
ралык театрга чейинки жолун чабышкан режиссерлорго туш 
келди.

Биздин жергебизде езунун курч сатиралык жана филосо- 
фиялык ырлары менен жергиликтуу бай манаптардын, пады- 
шалык орус феодалдарынын бетин тайманбастан ачкан кыр­
гыз элинин улуу акыны Токтогул Сатылгановдун ысмын ук- 
паган адам аз го деп ойлойбуз. Ал ошондой эле чоц комузчу, 
ырчы, сезду чукугандай таамай тапкан чечен болгон.

Токтогул жаш кезинде эле эл арасында кадыр-баркка ээ 
болуп, анын боштондукка чакырган ырлары калктын терец 
катмарын курешке чакырган. Анын ысмы, чагылгандай тез 
тараган курч саптары эзуучу таптын екулдерунун чечекейи- 
не сайылган тикен, кара жолундагы ашуусу бийик бел болду. 
Мына ушундай жагдайда керкоолор аны Анжиян кетэрулу- 
шуне (1898-ж) катышты деген шылтоо менен жалган жерден 
каралап, андан кутулуунун аракеттерин жасашкан. Падыша- 
лык сот аны елум жазасына тартып, кийин аны сургунге ай- 
доо менен алмаштырат.

Алыскы Сибирде турмеде отурушкан орустун саясий кыл- 
мышкерлерн, революционерлер менен тыгыз таанышуу Рос­
сия элннин падышачылыкка каршы жургузуп жаткан куре- 
шу акындын дуйнеге болгон кез карашын кецейтип, саясий 
ац-сезнмин курчутат. Ал жерде он жыл чамасында олтурган- 
дан кийнн орус революцнонерлеринин жардамы менен качып 
чыгып, бир капча убакыт подпольеде жашап калат. Эл езунун 
суйуктуу акыньш, алардын таламын талашкан саясий акыл- 
чысын ез араларына батырып, социалдык курешке толгон жа­
цы ырларын ооздон оозго еткоруп, демилге алышат. Улуу Ок- 
тябрдын жецишпн акын жан-дили менен кубаттап, «Кандай 
аял тууду экен Лениндей уулду* деген жалындуу ыры менен 
тосуп алат.

Токтогулдун курешу, чыгармачылыгы аркылуу элибиздин 
ошол мезгилдеги турмушун, курешун, башка элдер, биринчи 
кезекте орус эли менен болгон катнашын керсетууге, коомдук 
орчундуу маселелерди кетерууге мумкундук берет. Мына 
ошондуктан баатыр акын женундегу ар кандай искусствого 
коомчулугубуз зор ынтаа менен бетенче бийик талаптарды 
коёт. Токтогул женунде чыгарма жаратуунун бир кыйынчы- 
лыгы балким ушундадыр. Ошентсе да театрдын чыгармачы­
лык коллектив!! буткул жоопксрчнликти моюнга алып, «Ток­
тогул» операсын коюуга киришкен эле. 1958-жылы Москвада
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«Айчурок» операсынан керунуш,



«Айчурек» операсынан. Семетей—А. Мырзабаев,



А. Мырзабаев «Токтогул» операсында.





еткен кыргыз нскусствосунун жана адабиятынын декадасы 
дагы театрдын ушул эмгеги менен ачылышы чыгарманын кан- 
чалык жооптуу жана мааннлуу экендиги женунде айтып 
отурат.

Токтогул—эки карама-каршы таптын социалдык курч ка- 
гылышуусун керсоткен баатырдык-драмалык опера. Бир жа- 
гында карапайым кыргыз эли, анын тилегин, санаасьш ырда- 
ган Токтогул турса, экинчи тарабында бай-манаптар, падыша- 
чылык колонизаторлор турат. Опера Токтогул женунде болсо 
да музыкалык-драмалык бул чыгарыада негизги ролду акын­
дын тоодой тиреги болгон, аны менеп ажырагыс байланышта 
турган эл болуп эсептелет. Эл акындын шыгына шык кошуп, 
бул куреште ага дем берет.

Мисалы, операнын башталышында эл кецулу чегуп, муц- 
гуреп турган абалда керсетулсо (кызыл камчы, мансапкор 
КерпмСайдын сценасы), бара-бара элдин кыжырга толуп, кай- 
ратка келгендигппе кубе болобуз (Токтогулду камакка алуу 
сценасы). Эл эзууде жатса да башын темен ийбестен (Сибир- 
ге айдальппы) Токтогулду жактап Керпмбайга каршылык 
керсетот. Бул ырааттуу жана динамикалуу енугуп бараткан 
эпизэддор революция болор алдындагы кыргыз коэмчулугу- 
нун курчуп бараткан таптык курешу, андагы жалпы душман- 
га карата котерулуп чыккан орус жана кыргыз элдерпнин ор- 
тосуидагы достук байланыштын чыцалып баратышы туура 
чагылдырылган.

Мына ушундай! революцпялык есуунун буткул эволюция- 
сын камтыган терец психология лык ролду — Токтогулдун об- 
разын тузуу — ырчыдан, операга катышкан буткул апсамбл- 
дин биримдигин сезуу мындай турсун, бардык керкем кара- 
жаттар менен акындын чоц кудуретин, мезгилдин талабын 
туура чагылдырып берууну талап кылды. Ооба, бул вокал­
дык, ошондой эле артнсттик жагынан да ырчыдан аткаруунуи 
зор техникасын, каармандын ар бир окуя сайын такшалып, 
улам жацы салсий-философиялык бийиктнкко кетерулгенду- 
гун искусстводогу кептеген боёктор, ыкмалар менен шпенпм- 
дуу кылып корсотуу керек эле.

Операга жана анын башкы каарманына коюлган бул зор 
талапты иш жузуно ашыруу учун аткаруучу ырчыга акын­
дын адамдык сапаты, социалдык коз карашы жана ошол кыр- 
даалдагы абал женунде толук билуу зарыл болчу. Токтогул- 
дуи ысмын элдин терец катмарыпа жеткирген нерсс эмке? 
Ооба, бул бай-манаптардын зомбулугун, манап Рыскулбектин 
уулдарыныя бетин ачкан «Беш каман» аттуу езунун курч са­
тира лык-социалдык мааниси менен айырмаланып, жогорку
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керкемдукто чыгарылган ыры болучу. Бул ыр ооздон оозго 
етуп, аз гана убакыттын ичинде эл ичине кецири таркаган 
ырлардын бири болуп калды.

Маиаптар эц алгач акындын бул 1:урч саптарын байлык- 
тын куну менен басабыз деп ойлошкон, бирок акын андай 
кишилерден эмсс болчу. Манаптар Токтогулга каршы элдин 
колдоосунан ажыраган «бакма» ырчыларын салышты. Бирок 
Токтогул алар учун кол жетпеген бийик эле. Турган эле жер­
дей сез жоргосун салдырып, душмандарын терец ойдун теп- 
сендисинде калтырган акындын кадыр-баркы андан да жогор­
ку бийиктикке кетерулет. Ошондо Керимбай аны биротоло 
жок кылуу учун дагы башка кыйла аракеттерди жасап, ма- 
лына тийип, уйун тоноду, жалаа менен ага чоц саясий кун ее 
коюп Сибирге да айдатты. Бирок Токтогул элдин талаыын та- 
лашып, алдыда келаткан адилет, тецдик замандын жарчысы 
эле. Ошондуктан эл аны колдоп, чечуучу куреште да аны ме- 
нсн бирге болушту. Сибирден кайтып келип эл арасында жа- 
шырынып жургонде да акындын эзуучулерге каршы таптык 
мунездегу, боштондук курешко чакырган жалындуу ырлары 
басылган жок.

Улуу Октябрь революциясы жецип, биздин жергебизге 
бактылуу заман орногондо Токтогул езунун партийны, улуу 
Ленинди дацктаган жацы ырларын ырдап чыгат. Эмгекчи эл- 
дерди эзуучу таптарсыз жацы заман курууга чакырат.

Мындан тышкары дагы кептеген материалдар Артыкты 
улуу акындын образын жацыча, азыркы бийиктиктен карал 
чечуугэ туртку берет. Опера Октябрь революциясыпан мурда- 
гы элдин демейдегидей оор турмушу менен башталат да, акы- 
ры элдип жециши, эркин замандын орношу менен аяктайт. 
Токтогулдун ролу спектаклдин бирпнчи редакциясында му­
зыкалык пландагы тенордук партия болсо, азыр анын муне- 
оу кептеген кагылышууларда курчуган, баатырдык-драма- 
лык планда чечилет. Артык Мырзабаевдин аткаруусунда Ток­
тогул угуучуларга саясий багыты белгилуу, соцпалдык кез 
карашы калыптанган акын катарында тартууланат. Бирок 
анын элдин чоц суйменчулугуне ээ болуусу, чоц а1:ын, куре­
шуучу катарында баштан эле динамикалык турде енуге баш- 
тайт. Мылтык жасадыц дегеп шылтоо менен сары устаны Ке- 
рнмбайдын куугунтуктоосу, кичинекей койчумандын шац- 
кылдата «Беш каманды» ырдашы, окуянын мунезун курчу- 
туп, элдин нааразычылыгынын кучешун, ачык боёктор менен 
тарта баштайт. Токтогулдуи келиши, акындын ички дуйнесу- 
нун окуянын ерчушуне карата ачылышы бир гана кырдаалда 
эмес турмуш эволюциясына ылайык бара-бара курделдуу ер-
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чушу угуучулардын оюн ар кимдпн кабыл алуу кудуретине 
жараша кандайдыр бир системага топтоштурушуп, анын ич- 
ки дуйнесундегу курешту, революциялык курчуунун процес- 
стерин турмуштук факторлор менен бекемдейт. А. Мырзаба­
евдин аткаруусунда Токтогул буткул емурун азаттык курешу- 
не багыштаган, токтоо, ошондой эле кыйынчылыктан корк- 
пой, кайра андан кубат алып, курешуу тажрыйбасын арттыр- 
ган кайраттуу адам катарында жашап етет. Мисалы акын 
Спбирден качып келип, ураган уйун коруп, аялынын куйееге 
чыгып, уулу Топчубайдын елгенун, энесинин сокур болгонун 
Субандын баласынан угуп, бир азга дендароо боло тушкену, 
андан канрадан кайратына келип, тулку боюнда чечкиндуу- 
лук пайда боло тушкену байкалат. Бурма энелик кучтуу се- 
знм менен Спбирден келген уулу Токтогулду кучактап жыгы- 
лат. Акындын келпши женундегу кабар калыц журтка ча- 
гылгандай тез жетип, аны кубанычтуу тосуп алышат. Мына 
ушул жердей Током аларга революция жана анын уюштуруу- 
чусу Ленин женунде айтат. Сургундон келгенден кийнн анын 
саяснй коз карашы курчуп, дувшего уруучулук эмес, чыныгы 
элдик, таптык позицияда мамиле кылгандыгын андан кийин- 
ки сценалардан байкайбыз. Озгече акындын эл менен жолу- 
гушуусу оптимисттик планда етуп, акындын улуу Ленин же- 
нундогу ариясы эмоциялуу кучтуу сезимде аткарылат.

«Токтогул» операсында акындын кептеген куулеру, ыр- 
лары чеберчилик менен пайдаланылат. Анын залкар мурасын 
композиторлор А. Малдыбаев, В. Власов жана В. Ференин, 
ошондой эле либретисттердин (Ж. Беконбаев, А. Маликов) чы- 
гармачылык менен пайдалануусунун натыйжасында улуу 
акын женундегу опера кыргыздын улуттук искусствосундагы 
классикалык чыгармалардын катарынан татыктуу орун алып 
турат. Мында улуу акындын образын тузген А. Мырзабаев жа­
на 1:ептеген аткаруучулардын улуштеру зор.

Ушул эле операда биз А. Мырзабаевди терс каармандын 
ролунда да кере алдык. Бул анын чыгармачылык жолунун 
алгачкы этабыиа таандык. Опера жацыдан коюлганда ага эц 
алгач терс каарман — Керимбайдын образы тапшырылган. 
Керимбайдын образын тузуу ал учун оцойго турган жок.

Керимбай каардуу, амалкей, куу душман. Мисалы опера- 
нын алгачкы сцеиасында Керимбай: «Суу меники, жер мени- 
кн» деп Токтогулга акарат кылса, андан кийинки сценаларда 
элдин терец ишенммин актай бплген акынды зомбулук куч 
менен коркутууга мумкуп эместигин тушунуп, аны куулук 
менен езуне тартуу амалын ойлойт. Арзымат менен болгон ай- 
тышта Токтогулдун жецгенин керген Керимбай ага баалуу

25



кемсел жаап, акча берет. Бирок анын езунун нукура талан- 
тын, элдин тоодой ишенимин байлыкка сатпаганын, сыйлык- 
ка Сергеи кемселин кайра Арзыматка жапкапын керген Ке- 
римбай акындан башкача жол менен еч алууну ойлойт. Ал 
жол акындын ак жеринен сургунге айдалышы эле.

А. Мырзабаевдин аткаруусунда Керимбай колупдагы бий- 
лигин с"сй менен бере койбогоц ежор, элдин эсебинеи оокат 
кылган канкор душман катарында кэрсотулет.

Ошентип А. Мырзабаевдин Керимбайы алдына койгон мак- 
сатына жетуу учун бардык аыал айлаларды керектуу учурда 
тартынбастан колдоно билген ачык терс каарман катарында 
жашап откенун билеЗиз.

А. Мырзабаевдин чыгармачылык жолунда Кыргыз опера- 
лык искусствосунун алтын казнасына кирген бул чыгарма 
анын ырчылык, аткаруучулук талантын арттырууга, сахна 
чеберлеринип катарына кошулууга ез кучун сыноочу арена- 
лык милдет аткарды деп айтсак да болот.

Бул операдагы башкы каарман Токтогулдун образып ту- 
зуу менен бирге эле ошол жылы ал акындын эц бир жакшы 
керген адам, карапайым элдин екулу Сары устаньш образын 
да тузуп, опера суйуучулерубузго тартуулай алды.

Бул каармандын образы анчалык татаал болбосо да акын­
дын акыйкат ишинин таламын талзшып, душман колунан 
мерт болушу менен элдин ачык курешке чыгуусун далилдеген 
символпкалык образ болуп калды. Биз сез кылып жаткан бул 
образдар Мырзабаевдин вокалдык мумкунчулугу чоц жана 
аткаруучулук диапозону кенен ырчы экендигин кергозуп ол­
турат.

1958 жылы Москва шаарында кыргыз искусствосу жана 
адабиятынын декадасы болуп етот. Кыргызстан мамлекеттик 
опера жана балет театрынын чыгармачылык коллектива Мо- 
скватыктарга корсетуу учун В. Власов, А. Малдыбаев жана 
В. Ферешш «Токтогул», П. И. Чайковскийдин «Опричник» 
операпарын жана М. Раухвергердин «Чолпон», ошондой эле 
В. Власов менен В. Ференин «Анар» аттуу балеттерин алып 
барыш к ап.

Декада «Токтогул» операсы менен ачылат. Бардык спек- 
таклдер Москвалыктар тарабынан чоц кызыгуу жана терец 
ыраазычылык менен кабыл алынат. Маданиятыбыздып бул 
кароосуна байланыштуу борбордук басма сез беттеринде кыр­
гыздын улуттук маданиятынын осушу тууралуу кэптогон ма- 
калалар басылып, айрым жакшы пикирлеп айтылганы эси- 
бизде. Ошол кундеру «Правда» газетасы Токтогул операсы 
жана анын айрым аткаруучулары женунде мындай деп жаз-
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ran: «Кыргыз артпсттери ездорунун суйуктуу акыны жана 
баатыры жонундегу спектаклди тузуунун устунде чоц энту­
зиазм менен эмгектенишкен. А. Мырзабаевдпн аткаруусунда 
Токтогул кец пенил, кайратман курешуучу, элди езунун шы- 
гы менен тац калтырган нукура акын экеин даана керунуп 
турат».

Ал эми «Известняк газетасы бул спектаклге байлаиыштуу 
музыковед И, Мартыновдун макаласын жарыялап, анда опе­
ранын драмалык кульминациясы катары Токтогулдун сургун- 
го айдалуу жана Сары устанын сценасын озгечо баса белги- 
леп стет. Мунун бардыгы кыргыздын музыкалык маданияты 
профессионалдуу .даярдыктары бар кептеген кадрлар менен 
толуктала баштагандыгын билдирет. Ал кадрлардын алдыц- 
кы катарында А. Мырзабаевдпн тургапын керэбуз.

Ушул жыл Кыргыз ССРннин эл артпети А. Мырзабаев 
учун унутулгус жылдардын бирпнен болуп калды. Ошол кун- 
деру А. Мырзабаевге СССР Жогорку Советпипн Указы менен 
Советтер Союзунун эл артпети деген ардактуу наам ыйгары- 
лат. Бул чыныгы талыкпаган эмгектин узуру эле.

ОРДУ КАРАЙ АДЫМ

1955-жыл Артык Мырзабаев учун узурлуу жылдардын би­
ри болду. Дал ушул жылдары кыргыздын музыкалык искус­
ство газынасы дуйяэлук классикакып дагы бир зор чыгарма­
сы менен байыйт. Кыргыз опера суйуучулеру мындан мурда 
да дуйнолук классикага кайрылып, аны коомчулукка жетки- 
ликтуу децгээлде тартуулап келген болчу. Театрдын коллек- 
тивпнин азыр биз соз кылалы деп олтурган чыгармага кай- 
рылышы кыргыздын музыкалык маданиятынын дагы бир жа­
цы тепкичке которулгендугуне далил. Бул Александр Боро- 
диндик «Князь Игорь» операсы.

Орус элишш музыкалык маданнятында езунче озгоче бир 
орунду ээлеп турган бул баатырдык операга кыргыздын му­
зыкалык театр пшмерлеринин назар салышы да бекеринея 
змее эле. Себеби, ошол тапта бпздпн улуттук музыкалык ма- 
дапиятыбыз осуп епугуп, анын колтогеп коллоктивдери жоп- 
демдуу вокалдык аткаруучулар менен аздыр-кептур толукта- 
лып калган болучу.

Бирок, театрдын коллективин апкаарыткап бир нерсе — 
операнын угуучулар арасында кецири белгилуулугу. Себеби, 
бул опера музыкалык-драмалык тузулушу жагыпан Жогорку
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керкемдукте иштелип, ага катышуучулар коллективдуу каар- 
ман катарында бирпнчи планга чыгарылган. Ошондуктан 
А. Бородиндин бул чыгармасы орустун улуттук эпикалык чы- 
гармаларынын бийик сереси болуп эсептелет. Мында Роднна- 
ны коргоо, рухий туруктуулук жана турмушту оптимисттнк 
багытта кабыл алуу идеясы дацазаланат. Мына ошондуктан 
ушундай туйшугу бар, максаты бийик орус элинин кез каран- 
ды эместиги учун курешкен жана эли жерин бардыгынан 
жогору баалап, олумге тике караган айтылуу баатырдын об- 
разьш тузуу аткаруучудан нукура талантты, табийгый жен- 
демдуулукту, эбегейсиз вокалдык мумкунчулукту талап кы- 
лары шексиз эле. Анткени пенен ал кезде керкемдук жагы- 
на эц жогорку бийиктикте турган бул айтылуу операны коюу- 
га Кыргызстан мамлекеттик опера жана балет театрында 
мумкунчулуктер тузулуп калган.

Ошенткп, операнын устунде нштое процесси башталды. Аз 
да болсо аткаруучулук тажрыйбага ээ болуп калган. А. Мыр­
забаев учун Игордун партиясы али ашуусу бийик бел, жетпе- 
ген бийнктик*эле. Бирок кыйынчылык адамды курчутуп, эр­
кине эрк кошорун Артык жакшы биле турган. Мындай жооп- 
керчиликти, чыгармачылык толгонууну ал биринчи жолу ба- 
шынан еткеруп олтургаи жок. Артын кылчайып Караганда 
кечээ эле жан эти менен биргс буткендей козго уйур, журек- 
ке жакын элдик баатырлардын озу ойногон образдары жан- 
дуу эстсликтей кез карегпнеп кетпейт. Ооба, бул суйкумдуу 
образдардын ары жагында печен уйкусуз тундер, туйшуктуу 
кундер жаткан эле. Мына эми дагы ал учуй изденуу туйшугу 
башталды. Князь Игорь ким болгон, анын баатырдык куре- 
шунун чордону эмнеде, бийик максатка емурун саюу учун 
ага кандай сезпмдер туртку берди? Мына ушуга окшогон кеп- 
тегон суроолордун сырын ачуу образдын ншенимдуу тузулу- 
шуне себепкср болорун ал оз тажрыйбасынан улам жакшы 
биле турган. Операнын жазылыш тарыхы, композитор бул та- 
рыхын чоц полотнонун устунде иштееде алдына кандай мак- 
саттарды койгон? Буларды билуу учун адабияттар окулду, 
образцы аткарып журген вокалисттердин запистери угулду.

Музыкалык искусстводо Князь Игордун партиясы вокал- 
дык аткаруучулуктун эц бпр татаал кубулуштарын ез ичине 
камтыган оор партиялардын бири болуп эсептелет. Бул пар­
тийны аткаруу учун ундун бардык регистрде бирдей чыгышы, 
анын мазмунга жараша тсрецдпги, ошондой эле образдын ич- 
•-.и мацызын утуучуларга жеткирууге кудурети жете турган 
вокалдык мумкунчулук болуш зарыл. Мына ушул сапаттар 
жаш ырчы А. Мырзабаевде бар эле.
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Князь Игорду бпз эц алгач половецтердин туткунунда жат- 
кан жерннен керебуз. Ошол тапта анын ой санаасы душман 
колунан талоончулукка учураган эли-жеринде Куч кубаты 
толуп, жоо бетинде журер кездс бардык колунан ажырап бул 
жерде жатышы аны терец кайгыга салды. Бирок алыстан бул- 
булдеп куйген жарык — умут узбегондук, чоц ншеним байка- 
лат. Мына ошол керунуштон баштап опера суйуучулордуп кез 
алдынан эрки кучтуу, эли жерин бардыгынан жогору баала- 
ган чыпыгы баатырдын образы тартылып етет. Музыканын 
кучтуу толкуну каармандын ички кайгысын, окутте калган 
абалын жан дуйносунун терецинде жаткан боштондук сезн- 
мнн ото кылдат баяндап етет. Буга анын ошол катаал кыр- 
даалга жараша каардуу чыккан уну музыка толкунуна эриш- 
аркак кслип анын келечегин жарык 1:ылып турганы сезилет. 
Кун-тун добей анын тынчын алып турган бир нерсе — бул 
боштондук. Окуяныи башынан аягына чейин ырчынын кый- 
мыл аракетиндс, музыканын сырдуу толкунунда бир да саам- 
га эркпидик темасы экинчи планда калбайт.

Артык Мырзабаев учун мурда Ф. И. Шаляпинден баштап 
П. Андреевгс чейинки опера искусствосунун чеберлерпнин ат- 
каруусупда эзелтеден туруктуу бир формада элдин ац сези- 
мпнде калып алып калган психологиялык жактан эц бир та­
таал, вокалдык жактан чоц ырчылык искусствону талап кыл- 
ган бул образды тузуу бир кыйла кыйынчылыкка турду. 
Эмесе окуянын журушун иликтеп, андагы башкы каарман­
дын образынын чечилишине кайрылып керелу. Ошондо гана 
биз аткаруучунун чебердигине, айрым вокалдык партиялар- 
дын жалпы ансамбль менен болгон байланышын баамдай 
алабыз.

Керуучулер Князь Игорь менеи спектаклдин учунчу ак- 
тысында жолугушат. Ал уулу Владимир менен бпрге туткун- 
га тушуй калган. Музыка бирде половецтердин жецишин да- 
цазаласа, бирде туткунда жаткан орус кол башчыларынын 
аргасыз абалын баяндаган линияны алып етот. Ушундай кы- 
йын учурда ага Родинасына качуу мумкунчулугу туулуп ка- 
лышы келечек умут отун тутандырып боштондук мотиви би- 
ринчи планга чыгат. Бирок Кончактын кызын cyiiyn калган 
уулу Владимирдпи олку-солкулугунан анын бул умуту да 
ишке ашпай, келечек тагдыры белгисиз бойдон калат. Мына 
ошол учурдан баштап каармандын ички дуйнесундо куреш 
процесси башталат. Князь Игордун ариясында кайгылуу ре- 
читативдер пайда болуп, алыста калган Родина, ал учун со- 
гуш талаасында ез емурлерун кыйган эрлердп жоктоо моти­
ви биринен сала бири удургуп келе баштайт.
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А. Мырзабаевдин аткаруусунда Игордун образы бир жа­
гынан намыска бек эрлердин турпатын элестетсе, экинчи жа­
гынан адам кайгысын журегунун терецинен сезе билген каар­
ман катарында жашап етет. Мисалы «О бергилсчи мага эр- 
киндик» деген атактуу ариясында ал эрдин орду туткунда 
эмес алдыцкы чекте деген теманы эц жогорку бийпхтикке ке- 
теруп, операнын негизги лейтмотивине айландырат. А. Мыр­
забаевдин каармандын кулк-мунезуне шайкеш келген эц жа- 
гымдуу уну жалпы ансамблде жетектеечу ролду аткарганды- 
гы операнын жалпы журушукэн даана байкалып турат. Ал 
эми алыста калган езунун емурлук жары Ярославиг.га кай- 
рылуу мотивинде аялынын боорукердигп, эл алдындагы бул 
кунеосун жалац гана кыйышпас жары кечире ала турганды- 
гы гана капастагы баатырга умут кайтарат. Ошентсе да ушул 
сценадагы музыканын ар бир кайрыктары ой-санаанын тере- 
цинде жаткан уюган кайгыны, жан кыйнаган абалын улам 
жацыртып, терец кайгыга салганы ырчынын бирде каарга то- 
луп, бирде жан кечтиликте екунучтуу чыккан кучтуу уну- 
коп, кубулушка толтура ыргактарынан байкалып турат. Князь 
Игорь А. Мырзабаевдин аткаруусунда Родшгапы бардыгынап 
бийпк тутуп, эркиидикти жашыруун, маскарачылык алдоо 
жолу менен змее кезме-кез адилет курэште жецип алууну би- 
ринчи орунга алып чыккан баатыр экендигине кубе болобуз. 
Бул езгече Кончак хандын Игорь менен ясолугуу сцепасында 
ачык байкалат. Ушул жерден биз половецтердин ханы менен 
орус кнлзынын бирге турганын керебуз. Хан княздын сала- 
маттыгыя сурап аны жумшартууга аракет кылат.

— Эркин шумкардын капастагы турмушу курусун,— деп 
жооп берет Князь.

— Дагы эле озуцду менин коногум эмес туткунум дсп 
эсептейсицби. Керек болсо каалаган атыцды, бабаман калган 
кылычымды алгын,— дейт половецтердин башчысы.

Бирок Князь Игорь бардыгынан баш тартат, ага эркиидик- 
тен башка эч нерсенин кереги жок эле. Мына ушул жерден 
биздин коз алдыбызда езунун токтоолугу, туруктуулугу ме­
нен душманына багынбагындыгы байкалат. Ошондон улам 
биз половецтердин башчысынын «Ах мен сени туткунум эмес, 
езумдун енектешум, бир туугаиым болсо деп ойлодум эле» — 
деген созу Игордун эркинин кучтуулугун, эр журектуулугун 
далилдеп олтурат. Ушул сцена аткаруучудан ете чеберчилик- 
ти, психология  лык артыкчылыкты талап кылары, окуянын 
журушунен улам тушунуктуу болуп олтурат. Чындыгында 
бул сцена эки карама-каршы кучтун itaapra толуп, чыцалып 
жетилгеп беттешуусу. Дал ушул таймашуу адилеттиктин ус-
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томдугу менен аякталууга тнйиш. Ошондуктан бул сцена жа- 
салма эмес, автордун эрки боюича кеткен бурулуш болбостон 
тарых чындыгына таянган боштондук кучунун устемдугу бо- 
луу кс-рек. А. Мырзабаевдин аткаруусунда жегоруда айтыл- 
ган талаптар толук бойдсн аткарылганы мындай турсун бул 
кыргыздын опералык сахнасында езунче бир жацылык, чы- 
гармачылык жогорулаш болуп калды.

Орустун музыкалык нскусствосунун классикалык чыгар- 
масы болуп калган бул опера аткаруучунун жендемунун бар­
дык кырдаалда ачылышына, ез чеберчилигин эл алдыпда то­
лук тартуулоого кенен шарт тузет. Мында туткун абалына 
байлапыштуу ички кусалык гана эмес. ушундай аргасыз кыр­
даалда душманга бетме-бет чыгууга куч тапкан орус бааты- 
рынып образы чындыгында да искусстводо кайталапгыс ко- 
рунуш. Муну биз дагы бир сценадан байкайбыз. Хан Княз- 
дын алдына сарайдагы туткун кыздарды алып келдпрст. Би­
рок Кгсрго шапар тээп тамаша кылуу эмес, бир гана эркип- 
дик керек. Кааласац Родинаца, уйуце жиберейин, суранганым 
мага кылыч кетербейм деп убадацды бергнн,— деген сезду 
угат. Мына ушул сценада анын адамксрчилик намызыпын 
бийнктиги, Родипасынын эркиндигине тецдеш эч нерсе жок 
окендигин дацазалагая бпйик пафзстогу ария жацырганда, 
анын вокалдык темпераментине эриш-аркак кыймыл аракети 
ншенимдуу штрнхтер менен толукталып, психологиялык та­
таал езгеруштер ншенимдуу турде биринчи планга чыкканы 
байкалат. Бир гана эркиндик колго тнйсе, кайрадан кол ку- 
раш, сокку ураарым анык деп бутурет езунун келишпес душ­
маны менен болгоя беттешуусундо.

Бул роль А. Мырзабаевдин вокалдык-сценалык искусство- 
супун дагы бир топкнчке кетерулгон бийнктиги болуп эсеп- 
тслст. Композитор Бородиндин биз соз кылып жаткан опера- 
сында артисттин тузгон эпикалык образдарынын бири болгон 
Князь Игору кыргыздын музыкалык искусствосуидагы жацы 
ачылгап барактарынын бири болуп калары шексиз. Анткени, 
бул улуттук баатыр Рсдипасыпа берилген патриот, ошондой 
зле эр журек полководец опсрада чоц суйууге жана азап ю- 
зокту туруктуулук менен жене билгсн адамдык сапаттар ме- 
пен жапдандырылган. А. Мырзабаевдин трактовкасында Игорь 
эпикалык бийиктикке жана адамкерчилик жонокойлукко ээ 
каармандардан болуп эсептелет. Ошондуктан спектаклдин ба- 
шынан аягына чейин ал коруучулерду бир да жолу кайдыгер 
абалга калтырбастан улам жацы табылга, аткаруучулук чоц 
чеберчилиги менен ыраазы кылып олтурат.

Опсранын кульминациясы болуп эсептелген «половодец-
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тердин айылындагы сценада» Мырзабаев — Игорь угуучулар- 
ды езунун эмоционалдык ыргактарга бай ундун кооз гамма- 
лары менен тац калтырды. Озунун трагедия менен аяктаган 
журушу, «Родина учун жанын курман кылган» кеп сандаган 
колунун кыйрашы женундегу кайгылуу речитативдери ушул 
чечуучу сценада капрат менен каршылык керсетуу апогеясы- 
на чейин есуп жетилет. Буга («О дайте, дайте мне свободу») 
эркиндик учун болоттой майтарылбас эрк менен туруктуулук- 
ту керсеткон Игордун бышып жетилген адамдык толук сапат- 
ка ээ болгон образын дагы бир жолу далил катарында кер- 
сетуп кетсск белот. Ярославнага кайрылуу ариясынан улам 
биз аны казкк суйо билген, алыста туткунда журсе да эли* 
жерине, суйгон шаарына жетууну, азыркы абалын эстен чы- 
гарбаган кайгыны да, бакытты да терец баалай билген адам 
экении билсбиз. Албетте опера оптимистпкалык мунезде че- 
чилип, Игордун ез Родинасына кайтып келуусу менен аякта- 
шы закон ченемдуу персе болучу. Себебп анын тагдыры эл- 
дин тагдырынан ажырагыс эле.

Операнын башкы каарманы Князь Игордун ролунун ус- 
тунде иштоэ кырдаалын эске салып А. Мырзабаев мындаи 
дейт: «Окуп журген кезимде менин мугалимим Корнеев унум- 
дун туура есушуно жардам берип, жакшы ырдоо учун Князь 
Игордун ариясын сунуш кылган. Ошентип мен мурда Игор- 
дуп ариясын ырдаган болчумун. Ал эми сахнада Игордун 
партиясын аткарып, анын ролундагы туура багыттарды табы- 
шым керек зле. Мына ушул ой мсни журоксунтпей койгон 
жок. Анткеии мен али такшала элек элем. Мына ошондуктан 
тоодой Игорь томуктай Игорчик болуп, эл алдында уятка кал- 
баска бут мумкунчулугумду жумшадым».

Озу айткандай мындай чоц ролдорду аткаруу акыйкатта 
да дубанды аишан менен барабар эле. Мына ошентип нукура 
таланты бар актёр кун санап канатын куулоп жетиле берди. 
Бул А. Мырзабаевдпн орустун музыкалык искусствосундагы 
классикалык чыгармаларына карай таштаган алгачкы ише- 
нимдуу кадамынын бири эле.

«Кармен» дуйнолук музыкалык искусстводо алып турган 
орду боюнча калк арасына кецири таркаган чыгармалардын 
бири. Улуу композитор Дж. Бизе ез музыкасында турмуш- 
тун оргуштаган агымын, адамдын жеке керт башынын эркин- 
дигин, жарык дуйнену дацазалайт. Автор тарабынан каарман- 
дар ачык, темпераменттуу суреттелген. Конфликтердин жана 
кагылышуулардып драматизми терец чындыкта берилгендиги 
спектаклдин башынан аягына чейин байкалып турат.

Операда испандык улуттук колорит жана окуя отуп жат-
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кан ясагдай эц бир кылдат, чеберчилик менен берилген. Ал: 
эми Кармендин оптимисттнк кучу эл менен каармандардын 
ортосундагы ажырагыс ички байланыш го деп ойлойбуз.

Бул жолу А. Мырзабаевге эц бнр жооптуу я^aнa борбордук 
ролдордун бнри — Эскамильонун образын тузуу милдети тап- 
шырылат.

Too арасындагы Лплас-Пастья сарайында кецулдуу оюн 
тамаша журуп жатат. Бул Кармен жардам берпп журген кон- 
трабандпсттердин жашыруун жолугушуучу жери. Кармен езу­
нун жолдош кыздары Фраскита жана Мерседес менен ырдап, 
бийлеп убакытты кецулдуу еткеруудо. Акт бой титиреткен 
кецулдуу цыган бпйи менен ачылат. Эскамильонун «Достор, 
силердин тостуцарды кабыл алам» деген шайдоот, эрктуу 
маршы (бул музыка алгачкы жолу увертюрада ойнолот) аны 
эч нерседен тайманбаган жигит катарында суреттейт. А. Мыр­
забаев — Эскамильонун кыймыл аракетн да операда сурет- 
телгендой жецил, шамдагай. Кандай абалда болсо да кэцулу 
куунак, ез намысын сактай билген эр журек адам. Ошого жа- 
раша ал аялдардын ясурегунен да тунек тапкан.

Бул жерге Эскамильонун келишп жана анын Хозе менен 
жолугушу драмалык жактан ергуу процессии кучетуп, окуя- 
ньш кульминациялык чечилпшин алдын ала даярдаганы бай- 
калат. Акыр аягында бул Кармен менен Хозенин ортосунда­
гы жиктин биротоло белунуп ажырашына алып келери ке- 
руучулерге белгилуу.

Эскампльо элдин суйген каарманы. Ошондуктан компози­
тор да анын майрамдык маршына музыкалык боёкторду аяган 
эмес. Муну биз IV картинадагы элдик сценадан керебуз. Ми­
салы, Кармен менен Эскамильонун «Эгер, суйсоц Кармен» де­
ген дуэтинде журекту ысык сезпмге толгон музыка улам бар- 
ган сайын толук бийлеп бараткан болсо, ошол эле акттагы оз- 
гече Хозе менен Кармендин дуэти драмалык чыцалып жети- 
ЛУУСУН улам ылдамдатып, анын чечилишине алып келгенин 
ачык сезууге болот.

«Бул менин эц бир суйуктуу ролдорумдун бирн — дейт 
А. Мырзабаев — Эскамильонун партиясын ырдаганда ар бир 
жолу жацыча рахат алам».

Эр журек Торредордун маршып биз кепчулук учурда же- 
кече номер катарында концерттерден угуп калып журебуз. 
Албетте, музыканын испандык мунезде темпераменттуу чы- 
гышын айтпаган кунде да, аткаруучунун бул эц бир жогорку 
керкемдукто жазылган обондун машына келтирнп, мучулуш- 
суз аткарышын баса белгилеп кетишибиз керек.

Эскамильо А. Мырзабаевдпн аткаруусунда чыныгы кызуу
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капдуу, урп адатка бай испандыктардып колорпттик езгече­
лугу кылдат берилген башынан аягына чейин иштелип чык- 
кан суйкумдуу каарман. Бул партияда ундун бардык регистр- 
де бирдей басымда жецил, эч бир кыйналуусуз чыгышыньш 
себебин жалац гана чыгарманын езунун тузулушунде эмес, 
аткаруучулук чеберчиликтин бышып жетилгендигинде, вокал­
дык материалдын байлыгыида дсп да ойлойбуз.

Элуупчу жылдардын башында Кыргызстан опера жоиа ба­
лет театры улуттук спектаклдерден тышкары дуйнелук му­
зыкалык казынаныя сыймыгы болгон Л. Даргомыжскийдин 
«Суу перпси», Ш. Гунонун «Фауст», С. Рахманиновдун «Але- 
ко», Дж. Вердинии «Риголетто», А. Боровиндии «Князь 
Игорь», А. Рубинштейндин «Демон», Делибдун «Лакме», 
П. Чайковскийдин «Черевичка» опералары, ошондой эле 
«Уйкудагы сулуу», «Эсмеральда» балеттсри коюлат. Бул жыл- 
дар кыргыздын музыкалык искусствосунун канат куулеп, 
жалац гана республикабызда эмес, андан тышкары жерлерде 
да белгилуу боло баштаган узурлуу жылдары эле.

«Фауст» операсынын кыргыз сахнасында коюлушу. А. 
Мырзабаевдин репертурарын дагы бир классикалык партияга 
байытты. Ар бир жацы роль езунун али белгисиз жактары ме­
нен кызыктуу болсо дагы анын устунде иштеоде кыйынчы- 
лыгына дуушар болду. Француздук улуттук искусствонун де- 
мократиялык традициясында ерчугон бул ролдун чечилишин- 
де анын вокалдык озгечелугун албаган учурда да, сбраздын 
сценйлык тараптан иштелип чыгышы, автсрдук жацы ачы- 
лышты талап кылды. Мында биздин айталы дегенибпз актер- 
дун музыкалык, драмалык езгочелугун терец тушунуп, ролду 
автор трактовкалаган манерада гана эмес, аны оз резервпнде- 
ги мумкунчулуктер менен байытып алып чыгуусу.

Албетте, Шарь Гуно—француздук улуу композитор езунун 
эц мыкты операларында катардагы адамдардын турмуштук 
драмасынын чындыгын, ошол реалдык турмушту колориттуу 
суреттеп берууну ар дайым алдына максат кылып коюп кел- 
ген. Ошондуктан А. Мырзабаев Валентинди толук кандуу не- 
гизги катышуучулардын биринен кылып чыгаруу керек эле.

Албетте, операда Валентпндин образы жетектеочу образ- 
дардын катарына кирбегени менен турмуштук туйундун че- 
чилишинде майда ролду ойнобойт. Ушуга байланыштуу А. 
Мырзабаев операнын жалпы тузулушундогу мындай айырма- 
чылыкты бапкайт. Гстсде Фауст философиялык планда че- 
чилсе, Гуно болсо аны турмуштун мааннсин табуу багытына 
Караганда суйуу сезиминин устемдугун баса керсетот.

Валентиндин образы операдагы эц бир таза, али кецулу
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кирдебеген тунук образдардын бири. Ал эжесин бардыгынаи 
жакшы керуп, анын ата салтына бек тазалыгын баалай бил- 
ген жаш жигит. Опера суйуучулор аны алгачкы жолу шаар- 
дыктар менен студенттер той тамаша откэруп жаткан жерден 
керушот. А Мырзабаев — Валентин баскап турганы жецил, ке- 
лишимдуу жаш жигит. Бугунку улпетту куцурттенткен бир 
гана нерсе — анын ссгушка жэнеп баратышы. Анын эжеси 
Маргаритага айта турган бир топ жакшы oil тилеги бар. Би­
рок алыска кетип баратканда ал баштагыдай кецулдуу. Ал 
эми анын «бардыгынаи жараткан улук, cyiiyy куданы» деген 
каватипаты салтанаттуу гимн катарында ырдалат. А. Мырзя- 
баевдпн лирико-драмалык баритон уну эц жогорку ноталарди 
жеп-жецил гана алып, жарашыктуу тембрде каватииаиы те- 
гиз чыккан децголде аяктайт. Аткаруучунун езунун айтуусу- 
на Караганда дуйяелук театрлардын бардыгын кыдырып отуп. 
езунче бир туруктуу калыпка тушуп калган ролду аткаруу 
бпр жагынан кыйын деп айтсак болот. Себсби элдин коцулун- 
де бул же тигил роль жонунде белгилуу бир пикир панда бо­
луп, аткаруунун озунче бпр нормасы тузулген. Мына ушулар- 
ды бузуу, кандайдыр оц пикир туудуруу учун езукэ тапшы- 
рылгая партийны жацыча, сага гана тпешелуу ыкма менен 
ырдоо кс-рек. Ошсндо гана ал сенин ички дуйнецду удургутуп, 
журен цдуп бир белугунен жаралган роль болору белгилуу.

Сцена салтанаттуу согуш маршы, жоокерлердип «Рсдина- 
нын кзмысын сактайбыз* дсгеп хору менен ачылат. Ал эми 
Мефистсфелднн «келчи, менин назика курсум» деген серена- 
дасы шылдьтцкор мунезде чыккансыйт. Окурмаидарга тушу- 
нуктуу белсун учун операнын ушул актысындагы окуяны 
баяндан кетууну ылайык деп эсептейбиз.

Шаардыктар согуш талаасынан жецпштуу кайткан жоо- 
керлсрди тосуп алуу учун кочоге чыгышат. Алардын апасын- 
да Валентин да бар. Тссуп чыккандардын ичипен ал эжесин 
издейт. Бирок ал керунбент. Элдин арасынап ал бпр гана эже- 
синин жактырган жигити Зибельди корот. Кецулу чоккен Ва­
лентин viiyno кантат. Маргаритаяын уйунун алдында Фауст 
менен Мефистофель пэйда болот. Жасзгап куноэсу учун Фау- 
стту унты кыйнаса да ал Маргаританы баштагысындай эле 
суйет. Ушул жердея Мефистофель кызды жолугушууга чакы- 
рат. Ачуусу келген Валентин кескин турдо жооп берет да, 
Фауст менен эжесипип уятка калган намысын сактап, андан 
оч алуу учун жекеме жекс беттешууго чыгат. Ал ошентип 
Фаусттун кылычынан каза болот.

Бул уч каармандыи Мефистофелдин шылдыцкор ызалы- 
гында, Фаусттуи телкундапуу мспсн чыккан ариясында жана
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Валентиндин кыжырга толгон еч алууга, кандай да болсо на- 
мыс бербеего умтулган сезунде сценанын драмалык багытта 
чечнле тургандыгы байкалат. Валентиндин «Тагдыр кимге эм- 
не жазды» деген арпозасында музыка, аткаруучунун намыс 
менен кайгыга толгон уну эн, жогорку драматизмге толот.

Кыргыз опера жана балет театры «Евгений Онегин» опера- 
сы менен керуучулерду тааныштырганына кыйла жылдар бо­
луп калган. Ошентсе да искусство дуйнесунде анын калып 
алып калган айрым трактовкаларына аз да болсо жацылык 
кийрип туруу закон ченемдуу нерсе. Мына ошондой жацы- 
лыктардын бири али жаш, тажрыйбасы анчалык бай эмес 
А. Мырзабаевке Евгений Онегиндин ролунун тапшырылышы 
аны бпр кыйла апкарытып койду. Мунун да езунче себептери 
бар эле.

Бул себептпн бири «Евгений Онегинде» П. И. Чайковский 
опералык чеберчиликтин эц бир бийик сересине жеткен. Опе- 
ранын ошончолук даражада элдин суйуктуу чыгармасына ай- 
ланышын айтуу учун анын тарыхына бир аз кайрылалы. Бул 
эц сонун чыгарма операныи жацы тибнн тузуп, мында компо­
зитор музыкалык драматургиянын новатордук улгусун тузуп 
олтурат. П .И. Чайковский сорус турмушунун энциклопедия- 
сы» деп улуу сынчы В. Г. Белинский эц жогору баалаган 
Пушкиндин бул чыгармасын чындыгында эле кол жеткис 
бийиктик деп эсептеген. Ошондуктан бул чыгарманын негизин- 
де терец пснхологиялык музыкалык драма жаратуу мумкун- 
чулугун сезип, аны ишке ашырууга ашыгат.

«Евгений Онегинди» жаратуу менен бирге Чайковский му- 
зыкалык-драмалык чыгарманын мааниси тышкы жаркырак 
керунушундо эмес, адамдын коп кырдуу татаал ички дуйне- 
сун музыкада чагылдырып беруу деген езунун негизги чыгар- 
мачылык багытын иш жузундэ далилдеп кооз тузулушу, му­
зыкалык каражаттарынын чыныгы элдик децгелдеги бийик- 
тиги менен музыканы терец тушунуп, анын кооздугун, терец- 
дигин баалай билген журтчулугубуз тарабынан музыкалык 
искусстводогу кайталангыс керунуш катарында жогору баа- 
ланат.

Операда окуя негизги уч каарман -— Татьяна, Ленский, 
Онегиндин тегерегинде болот. Бул опера эл ичинде кецири 
белгилуу болгондуктан анын мазмунун айтып олтуруунун ка- 
жети жок деп ойлойбуз.

Ошептпп, жаш ырчы А. Мырзабаев Онегинди мурда миц 
сан жолу вокалдык искусствонун дасыккан чеберлери эц жо­
горку бийиктикте аткарып журсе дагы бул образдын али ачы- 
ла элек жактарын издеп табуу учун талыкпай иштей баштайт.
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Алдын ала анта кетуубуз керек, А. Мырзабаевдин Онегинп 
спектаклдеги толук кандуу каарман болуп чыгуусуна жаш ат- 
каруучунун талыкпай эмгектенуусу гана себепкер болду.

Биз спектаклдп карап олтуруп биринчп эки актыдагы 
Онегин менен учунчу актыдагы Онегиндин ортосундагы теред 
айырмачылыкты табабыз. Биринчи керунуште Онегин терец 
сезимге берилбеген тоцдоосун адам катарында суроттелет. Ал- 
гачкы картинада ал езунун шылдыцкордугу, баскан турганы- 
нын жецилдиги менен кезге илинсе, учунчу картинада Лен- 
скийге Караганда оцою менен сыр бербеген тоцдоосун экенди- 
ги белгилуу болот. Бирок учунчу актыда Татьянаны еуйуп 
калган Онегин керуучулердун журегунде аяныч туудурат.

Канткен менен ушундай татаал, бекерпоздуктан, максат- 
сыз турмуштун терецине тушуп кеткен бул адамдын психоло- 
гиясы да жаш аткаруучу учун бир топ кыйынчылыкка турду. 
Анын бой кетергендугун, жаш кыз Татьянанын алдында 
байкечнлик турмуштун коён жатагына чейин билген адам ка­
тарында керунгусу келип, аны менен манчыркоо мунезде 
суйлешкендугунон улам байкайбыз.

Ал езунун гана керт башынын кызыкчылыгы учун досу 
Ленскийдин да емурун кыят. Бир кезде бул экее адам кы- 
йышпас жолдош эле. Мына ушундай психологиялык карама 
каршылыкта ерчуген коп кырдуу роль артпсттнн чыгармачы­
лык эргуусуно кецири жол ачат.

Онегиндин муноздемесу спектаклдин алгачкы картинала- 
рында жогоруда биз айтып еткендей ички сезимдин тазалы- 
гы менен керекснз намыстын ортосундагы кагылыштын фо- 
нунда ерчусо, учунчу актыда Онегиндин мунездемосу тапта- 
кыр башкачараак чечилет. Окуянын журушу биздп Петербург- 
дагы бай адамдын уйуне туш келтпрет. Бул жерде терелер, 
ак сеектер катышкан бал етуп жатат. Кептеген коноктордун 
арасында Онегин да бар. Ал мурдагыдай турмуштун кызык- 
чылыгын белчесннен тепсеп жургон кур чирен эмес, откен- 
дердун салдары сезимине так салып, мунезунун терецдегени 
байкалат. Мурдагыдай тоотпостук мунезу жоюлгандай, ал 
Татьянаны кере сала бушайман боло тушкену, пчтеги кайна- 
ган окунуч элестерииин тышка чыгууга жол издеп жаткан 
абалы А. Мырзабаевдин аткаруусунда ушунчалык пшенимдуу 
ойнолгонуна кубо болобуз.

Княгиня кетээри менен Татьянанын алдында езунун журе- 
гуне батпай кеткен ички назнк сезимге толгон Онегиндин 
ариозасын угабыз. Бирок Татьяна баштагыдай жаш кыз эмес, 
Анып турмуш жолу биротоло чечплген. Ошентип, Онегин жал- 
гыз калат.
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Бул обраэды андан кийин дагы бир йене жолу атк'арды. 
Бирок ар бир жолу кайрадан жацы аткарып жаткандай тол- 
кундайт. Себеби, бул чеберчпликтин жацыдан ерчуп келаткан 
кудуретинпи алгачкы белгилерп эле.

«Евгений Снегин» романынан кийин А. С. Пушкин проза 
жанрында жазган «Пиковая дама» чыгармасы ез мезгилинде 
курч жана терец проблеманы койгон. Мында етуп сараткан 
торепейилчплик солгун замай менен байлык топтоого баш 
аягы менен суцгуп кире баштаган капиталисттик дуйнонун 
ортосундагы кагылышуу процессии байкоого болот. П. И. Чай­
ковский «Пиковая дама» сперасы менен Пушкиндин чыгар- 
маларына учунчу жолу кайрылды. Албетте, Пушкиндин повес- 
тине Караганда образдарды трактовкалоодо композитор та­
рабынан бир топ озгеруулер киргизилген.

Мисалы, Чайковскийдин операсында Лиза езунун емурун 
суйуу учун кыйган трагедиялык образ. Ал эми Пушкиндин 
повести боюнча суйуу темасы Германдын байлыкка умтулуу- 
сун курчутуу катарында кийрилген, анчалык чоц мааннге ээ 
болбогон гана майда штрихтср.

Чайковский мындап тышкары экинчи катардагы образдар- 
ды да кийирет. Мисалы, буга журген жерине чуу салып, та­
маша менен кумарды жакшы icepreH Тонскийдп алсак бо­
лот. Ал эми Лизаныи болсчок куйеосу князь Елецкийдп биз 
повесттин эч бир жеринен кезиктире албайбыз. Операда бул 
образ езунун ички сезимин билдирбеген, токтоо адам ката­
рында борилет. Бул образ композитор тарабынан тагдыры 
кайгылуу трагедия менен аяктаган, жецпл ойлуулукка жец- 
дирбеген бир сырдуу адам.

Азыркы биз соз кылып жаткан опера кыргыздын музыка- 
лык сахнасыпда мурда эле коюлуп журсе да Елецкийдин ат- 
каруучулук жалпы ансамблде кандай милдеттерди езуне 
жуктоп тургандыгы А. Мырзабаев учуй толухс белгисиз эле. 
Анын образын ак кецул, кец пейил адам катарындабы, же 
езунун Лпзага болгон суйуусунен ары эч персе сезбеген ички 
дуйнесу ченелуу адам катарында керсетуу керекпи. Бул су- 
роону чечип алмайынча образдын пшенимдуу, жалпы окуянын 
органикалык табигый элемептн болуп калышы мумкун эле.

Албетте, улуу акыидын чыгармасы бул образ жонундэ 
тнйпштуу маалымат бере албагандан кийин режиссердун 
(Шахрай) жардамы менен либреттонун негизинде изденууго 
туура келди. Ооба, каармап эркп кучтуу адам. Муну жаш ат- 
каруучу операнын катышуучуларынып ички динамихалык 
байланыштарынын жана айрым сценалардын чечилишинен 
улам байкайт. Арийне, бул борбордук роль болбогону менен
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спектаклдин башынан аягына чейин Герман менен Лпзанын 
бактысыз сулуусунун ортосундагы оттун арасында журет. 
Ага кыздын башкы каарманга болгон назар тушерлук мами- 
лесн, Германдын кандай да болсо максатка жетуу учун бол­
гон аракетн далнл боло алат.

Княздын токтоолугу, башкаларга Караганда сабырдуулугу 
бнрннчп картпнадагы Герман менен Елецкийднн дуэтпнде 
ачык байкалат. Композитор мына ушул жерде эки каарман­
дын психологиялык абалын укмуштуудай чебер берген. Елец­
кий «Мына менин колуктум>> деп айтаары менен вокалдык эц 
татаал жанрдан бара-бара вокалдык квинтет башталат.

Мырзабаев учун бул чоц сыноо болду. Ар ким (квинтетке 
операнын негизги каармандары Лиза, графиня, Герман, князь 
жана Томскийлер катышат) ез партиясын жалпы ансамблдин 
чегинде ырдоо эц татаал, ошондой эле актердук чеберчплик- 
ти, вокалдык биримдуулукту талап кылат. Анткени менен бул 
ансамблдик дуэт операдагы эц бир динамикалык, психология- 
лык есуп жетнлуунун жогорку баскычы болуп эсептелет. Бар- 
дык ундер бир сезимге байланышып, алардын ар биринин ич­
ки дуйнесунун ачылышында чечуучу маанпге ээ.

А. Мырзабаев бул улуу чыгарма менен музыкага баш бага 
баштагандан бери тааныш эле. Айрым арпялары кецулуне жат 
болуп да калган.

Мисалы, учунчу картинадагы князь Елецкийдин суйгену 
Лизага кайрылган партиясы езунун уккулуктуулугу жагынан 
керунуктуу ырчылардын аткаруусунда угуучуларды улам 
жацы езгечелугу менен сыйкырлап келген. Азыр опера су- 
йуучулердун журегунен тунек алып калган бул арияны ат- 
каруу А. Мырзабаев учун кубанычтуу да, коркунучтуу да 
болуп жатты. Бул, албетте, тушунуктуу. Бирпнчиден, мурда- 
гылардын децгелипе жеткире аламбы деген суроо болсо, экин- 
чиден, уиге карата кыймыл аракеттин шайкеш келуу маша- 
каты турду.

«Мен сизди суйем, чексиз суйем деген ария Германдын 
ээ-жаа бербей журген чапкан сезунеп басымдуу чыгыш i:e- 
рек эле. Картина башталгандан тартып жаш ырчынын оюнда 
мына ушулар турду. Укмуштуудай 1:003, каалгыган обон ток- 
тоолук менен, бир калыпта ишенимдуу эмоцпялык куч менен 
ырдалганын ал залдагы шатырата чабылган колдордон улам 
билип калды.

Операнын жетинчи, акыркы картинасында окуя офицср- 
лердин чогулуп карта ойноочу жайында етет. Карта оюнунун 
ортосундагы бир аз тыныгуу мезгилинде Томский князь Елец- 
кийди кере калат. Азыр ушул жерден князь (Мырзабаев) езу-
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нун чечкиндуулугун, ез бактысы учун куроште женекей га­
на пассивдуу адам эмес, керектуу учурда ага тузден туз кий- 
лигише ала тургандыгын керсетушу зарыл. Окуянын.журушу 
ошого туртку берип олтурат. Мырзабаевдин алдында мына 
ушундай чечуучу маселе турган эле. Акча, менен байлыкка 
Лизага болгон суйуусун тепсетип, езун карманууга кудурети 
жетпей калган Германга сокку уруп, Лизага деген таза се- 
зимин коргоп калууга чыгыныш керек болучу.

Мына ушул жерде актердук эц жогорку чеберчилпк керек 
деп тушунет А. Мырзабаев. Жаш ырчынын аткаруусу дал езу 
ойлогондой болуп чыгат. Бардыгын кумардан утуп, Герман­
га эч ким чыкпай калганда князь Елецкий ага каршы туруп, 
самаидай сапырылган байлыктын ээсп болом деген умутун 
ойрондоп, езунун туруктуулук, токтоо мунезун керсете алат.

— Ушул опера менен искусстводо кичинекей роль жок* 
кичинекей актер бар деген сездун эч бир катасы жок 
айтылган сез экенине кезум жетти,— дейт А. Мырзабаев.— 
Кептнн бардыгы ролдун чоц, кичинеспндо эмес, анын али ачы- 
ла элек жактарын ачып, езуцдун чыгармачылык кудуретиц- 
диГН жетишинче башкы ролдордун децгелине жеткируу деп 
тушу ном.

«Иоланта» П. И. Чайковскийдин акыркы операсы. Эц ал- 
гач бул чыгарма 1892—93-жылдарда Гамбургда жана Шве- 
ринде чоц ийгилик менен етот. Ал эми композитордун роди- 
насында 1893-жылы ноябрь айында автордун козу етуп кет- 
кенден кнйин гана коюлат.

Улуу композитордун лирикага бай, жакшынакан гуман- 
ДУУлук идеяпы дацазалаган бул операсыиьш Кыргызстан опе­
ра жана балет театрынын сахнасында коюлушу кыргыздын 
мадапий турмушундагы дагы бир жакшьшакай керунуштер- 
дуи бирн болуп калды.

Операнын бир езгочелугу мында бир да терс каарман жок. 
Бардыгы тец окуянын бир багытта ерчуп, чечилишине багыт- 
талган. Ал эми композитордун эц негизги айтайын деген 
ою—суйуу, бул турмуштун эц жогорку сыйкырдуу кучу.

Бул операда аздыр-коптур тажрыйбага ээ болуп калган 
А. Мырзабаевге Роберттин партиясы тапшырылат. Албетте, 
операнын жалпы журушундо бул анчалык деле татаал роль 
эмес. Ошснтсе да ар дайым улуу композитор П. И. Чайков­
скийдин мурастары менен жолугушуу аны толкундатат.

Окуянын мазмуну женекей. Франциянын туштугундегу 
тоолордун арасындагы эц бир кооз жерде Король Прованс 
Рекс жашап турат. Анын кызы Иоланта тубаса сокур. Кыз 
жацы терелгенде Бургиндиянын герцогу Робертке кудалап
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койгон эле. Роберт езунун болочок колуктусун кичпнекейип- 
де гана бир кергон. Бирок кинин графтын татынакай кызы 
Матильда Лотарннгскаяиы суйуп калат. Роберт рыцарь бол- 
гондуктан убадасына турууга милдеттуу эле. Ошентсе да ко­
роль Ренеден оз созун кайра алуу учун женой келатышып ада- 
шып бир ажайып бакка туш болушат. Бул Иолантанын багы эле„

Биз Роберт менен ушул жерден кездешебиз. Буга чейин 
биз Король Рене, анын кызы Иоланта, табып Эбн-Хакиа жана 
башкалар менен таанышкан элек. Ошентип, окуя жацы фаза- 
га отет. Сахнага жацы каармандар панда болот. Бул — бур- 
гундулук жаш рыцарлар Роберт менен Водемон. Алгач алар- 
дып сездеруне тамаша аралашып, андан кинин езунун суй- 
гону зеине тушуй Роберт Матильданын урматына ария-дифи­
рамб ырдайт, Мырзабаевдин (Роберт) коцур уну кецулдуу чы- 
гып, улам барган сайын баш бербес кучке айланып кецулдуу 
суйуу ырына апланат. Бул ария ушунча темпераменттик эр- 
гууге бай. Ошондуктан «менин Матильдама кимдер тец келе 
алат» деген сездер менен башталган бул ария — диферамб 
езупче бутундой бир номер катарында концерттерде аткары- 
лып журушу бекеринсн эмес.

Бул музыкасы менен композитор езунун каарманын жаш 
сулууга буткул журогу менен берилген жигиттин сбразын су- 
реттойт.

Роберт менен экиячп кездешуубуз королдун сэранында 
етет. Бул Иолантаны суйуп калган жолдошу Бедемондун ету- 
пучу менен мурда король Ренеге берген созун кайра алуу сце- 
насы эле. Бул эки сценада А. Мырзабаевдин вокалдык чебер- 
чилпктин, сахнанын сыйкырдуу кучун таанып билип калган 
ырчы катарында есуп чыкканы байкалат.

Верди мурдагы операларында эц сонун массалык сценалар- 
ды, баатырдык образдарды, эсте каларлык ачык мунездерду 
тузду. Бул жолу ага таи такыр башка нерсе керек эле. Ал 
езунун улуу нскусстзссу аркылуу акылы болбосо дагы бай- 
лыгы менен жаркырап керунуп турган терелердун, ак сеок- 
тердун турмушун эмес, эч ким байкабаган , турмуштун туп- 
курундо жаткан майда адамдардын кулк мунозун, ой санаа- 
сын жана ички дуйнесун корсотууге аракет кылат.

Буга чейин мындай мунездегу каармандар кулкулуу оно- 
раларда гана ойнолуп келген. Ал эми салабаттуу опералардын 
каармандары тартип катары айтылуу адамдар, аристократтар 
жана ушул сыяктуу эле жогорку тепкичтеги коомдун екул- 
деру боло турган. Карапайым адамдарды булардын децгээ- 
линдеги каарман катарында керсетуу анда акылга сыйбаган 
нерсе катарында сезилчу.
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Ошентип Верди езунун болочок чыгармасына сюжет издей 
баштайт. Акыры аягында ал Гюгонун «Король кецул ачат» 
деген драмасына токтолот. Кинин ал «Риголетто» деген ат ме­
нен алгачкы жолу Ла Фэниче театрында коюлат.

Мына ушул опера 1964-жылы кыргыз керуучулерунун 
улушуне да таандык болду. Операда Мырзабаевкс Риголетто­
нун ролу тапшырылат. Опера башкы каармандын ысымында 
коюлушунун езу эле чыгармада бул каармандын ролу канча- 
лык орчундуу экенин айтпасак да белгилуу болуп турат, Окуя 
бири бирине сыйлыгышпаган кескин карама-каршы драмалык 
кагылышуулардын фонунда етет. Анын негизинде курч пси­
хологиялык драмага бай, терелердун маскарапозу Риголетто­
нун образы жатат. Ролдун устунде иштееде А. Мырзабаев те- 
менку эки нерсеге кецул белду. Биринчиден, Риголетто граф- 
тардын, герцогдордун, ак сеектердун кецулун ачуу учун езу­
нун адамгерчилик намысын жерге тепсеп, маскарапосчулукту 
кесип кылган адам. Ал кожоюнунун кецулун ачуу учун ким- 
ди да болсо шылдыцдап, анын алдына басып берууну максат 
кылып алат. Экинчиден — ал операда журегунде терец кай- 
гысы бар, кызын аталык мээрим менен суйген адам. Учуру 
келгенде ез намысы учун еч алуудан да кайтпайт.

Режиссерлор В. Я. Васильев менен М. Ахунбаевдии берген 
багыттары да ушул мунозде эле. А. Мырзабаевдпн Риголетго- 
су канчалык децгелде автордун жана режиссердун оюиа теп 
келгенднгпн операнын кыргыз сахнасындагы варианты боюн- 
ча кез жугуртуп чыгалы.

Кешеге ачылары менен опера суйуучулердун кез алдына 
герцог Мантуаискппдин келишимдуу дворецпнпн ички кору- 
нушу тартыл ат. Бул жерге келген коноктор бийлеп кецул 
ачып жатканына кубо болобуз. Музыка ушунчалык уккулук­
туу, кецул сергнтсрлик, уй ээсп граф Мантуанскийдин коцу- 
луне шайкош келген ецдуу жецил. Бул жердеги суйкайган су- 
луулардын кептугун айтпацыз.

Бирок жаш герцогдун кецулу граф Черпанонун аялына 
тушуп калат. Кулкулер жацырып, тамаша артынан тамаша 
уланып жатат. Бирок бардыгы биз ойлогондой кецулдуу эмсс- 
тигнн Мырзабаев — Риголеттонун куйкумдуу создерунен 
улам билип калабыз. Корсе, «зайыбыцызга сак болуцуз» деп 
Риголетто граф Черпанонун намысына тийип кеткен турбай- 
бы. Далысы букур, ецу суук сыртынан келесоо сыяктуу ке- 
рунген бул адам оозуна келгенди айта берери биз ойлогондой 
эмес, кимдир бироенун кецул ачышы учун адамдын оюна 
келбеген кылмыш иштери да иштелип жатканын биз дал ушул 
куйкум сездерден улам билебиз.
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Окуякын мындан аркы журушундо образдын улам кур- 
чуп, маанпси жагынан терецдеп баратканын байкайбыз. Ми- 
салы граф Монтерондун келген сценасын алып керелу. Ор­
кестр маскарапостун репликаларына шылдыцкор мунез бе- 
рип, картинанын озгерушуно байланыштуу анын ыргагында 
да езгеруу панда болот.

Рпголеттонун «кызынызды коргоого от® эле кеч келип кал- 
дыцыз» деген шылдыцы менен ал кожоюнунун зоболосун ко- 
теруп, граф Монтеронду емур бою арылгыс кайгыга, ызага 
салганы ете даана байкалат. Окурмандарга окуя эмне женун- 
де болуп жатканы тушунуктуу болсун учун операнын мазму- 
нуна кыскача токтолуп кетууну ылайык таптык.

Герцог Мантуанскпйдин бир адети жаш кыздарды уурда- 
тып келип, аларды маскаралаганды жакшы керет. Мына азыр 
да бул жердей граф Монтерон езунун кызынын герцог колдуу 
маскара болгонун угуп, Рнголеттону да, герцогду да каргайт, 
Граф Монтерондун тагдыры акыры аягында Рпголеттонун да 
башына тушет. Анын кызы Джильда да зордук менен герцог 
Мантуанскийдин тешегуно жатып чыгат. Ошентип Риголетто 
герцсгдсн оч алууну максат кылып ошол жердпк баш кесср 
менен суйлешет. Бардыгы Риголетто ойлогондой болуп бут- 
кену менен окуянын акырында кокустуктан герцогдун орду- 
на маскарапостун кызы Джильда елвт.

Монтерондун каргышын баяндаган терец кайгылуу, ошон­
дой эле кандайдыр бир алдыда шексиз боло турган драманы 
элестеткен жагымсыз музыка Рнголеттону бардык сценалар- 
да коштоп жургенун керебуз. Ошентип кулку, шаттык менен 
башталган кече кандайдыр тупейул, кайгы менен аяктайт. 
Граф Монтерондун каргышы букурду кайда да болсо коштоп 
жургену журген. Муну биз А. Мырзабаевдин аткаруусунда 
операнын экинчи картинасынан озгоче даана байкайбыз.

Карацгы кочо. Бийик дубалдын ары жагындагы уйде Ри­
голетто езунун кызын жашырып багып журет. Анын кецулу 
уйгу-туйгу; журегу бир нерсенп сезгенспйт. Ал баш кесердн 
жалдап бул каргыштан кутулгусу да келст. Бирок антууге 
болбойт.

Риголсттонун кецири монологу бул букур маскарапосту 
бардык жагынан ачып керсвтот. Башталганда ал биздин кез 
алдыбызга сезду чукугандай тапкан жендемдуулугу менен 
сыймыктанган адам ецдуу тартылып етет. Бирок Мырзабаев - 
дин аткаруусунда кергендер анын музыкада улам кайталан- 
ган каргыш темасынан улам езунун нукура ким экеннн, гер- 
Цогдун малайы да эмес, болгону анын маскарапосу экеннн 
моюнга алганы байкалат. Ошондон улам кецулу чегуп, кыста-
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ган турмуш аны элдин эц жаманы болууга мажбурлап, моно- 
логунун эц бпр чыцалып жеткен жерпн герцогго жана анын 
нокерлеруне каргыш айтуу менен аяктайт.

Биз операдан аны оз кызын суйген назик ата катарында 
да кере алабыз. Мисалы анын уйуне 1;елген сценасын алалы, 
Мында жалац гана музыка езунун каардуу мунезун езгертпес- 
тен Мырзабаев — Риголеттонун езу да кандайдыр баштагы- 
дай ичине терец кайгы, кек катпагандай жайдары жургенуне 
кубе болобуз. Анын сездеру да тамашага толуп, мааиайы жа- 
рык. Ушундан улам анын буткул кыймыл аракетипен ез кы­
зын жанынан артык суйген, мээрнмдуу атанын кейпи керу- 
нет. Ошондой эле кызынын келечек тагдырынан кооптонуп, 
эсирген герцог оцдуу ак тебелдердун маскарачылык тамаша- 
сынан кантип сактап калуунун амал-айласын издеп бушайман 
болгон адамдын образып байкайбыз.

Албетте, аткаруучуга ез каарманынын андан аркы тагды- 
ры белгилуу. Ошондой болсо да ар бир эпизодду ез учурун- 
да ачып беруу, аны алдыи ала даярдоо, ншенимдуу штрихтер- 
ди табуу кеп-кеп эмгектенууден кпйпн пайда боло турган пер­
се экендыгин А. Мырзабаев жакшы билет. Бслбосо кыз менен 
атасыньш уйдегу жолугушуусу анчалык ншенимдуу бол- 
бос эле.

Биз граф Монтерондун каргышы Риголеттону кайда да 
болсо коштоп журет деп айтып кеткен элек. Мына азыр да 
Риголеттонун кызы Джильданы уурдоо сцеиасында кайрадан 
адамдын урейун учурган музыкалык кайрыктар болуп, хор- 
дун «акырын, акырыи... оч алаар мезгил жстти» деген сыр- 
дуу добушу ичине зор коркунуч камтып жатканы байкалат. 
Ал жакында жарыкка чыгып, кутулбеген тараптан сокку 
ураары белгилуу. Муну Риголеттонун журегу сезет, ал ушуну 
куткен. Мына ошол мезгил келип жетти. Кызынын киши кол- 
дуу болгонун коргон Мырзабаев — Риголеттонун ушул сцона- 
дагы ариясы жан кечтиликке толуп, адам башына тушкен 
кайгыпып эц бир оор пнтонациясын берет. Ушундан улам биз 
анын кейпи маскарапос болгону менен ичине кайна- 
ган арман батырып, намысты терец сезе билген адам 
экенин байкайбыз.

Анын «Мына келди абышканын каргышы...» деген жери- 
нен улам бир кезде кожоюнуна жагыныш учун биреенун кай- 
гысып шылдыцдаганы учун алган каргышы аны баары бир 
куткарбасын билдиргенине далил. Дал ушул учурда музыка- 
дагы граф Монтерондун каргыш темасы езгечо кучке толуп, 
дурбелецдуу коркунучка айланганыи опера суйуучулэр жак­
шы билишет.
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Опер ан ьш экинчи корунушу Джильданы издеп барып аны 
таппай калган герцогдун ички кайгысын билдирген ария ме- 
неи ачылса да, бул керунуштуп борбордук орду Риголеттонун 
сценасына жана ариясына тпешелуу го деп ойлойбуз.

А. Мырзабаевдпн эскеруусундо да езунун психологиялык 
орчуу процессинин татаалдыгы менен айырмаланып турган 
бул сцена жалац гана кыймыл аракеттеги озгече белгилер 
эмес, ундун, айтыла турган сездордун каармандын ички аба- 
лын толук тушундургудой децгелде чыгышы артисттен бир 
гана аткаруучулукту эмес, ошол образды жан дуйнец менен 
коштоп етуу керек экеяднги айтылат.

Эмесо, А. Мырзабаевдпн аткаруусунда Риголеттонун экин­
чи керунуштегу сценасына коз жугуртуп керелучу. Сыртынан 
Караганда бейкапар корунуп, ал тамашалуу ыр ырдап кору- 
нет. Бирок анын кайгысы журегунун эц терецинде катылуу. 
Эгерде жакшылап уккан адам болсо анын обондору тамаша- 
луу, бийге ылайыктуу болгону менен дем алууга аба жетпей 
жаткан оцдуу узулуп, айрым жерлеринде жан кыйналып он­
тогон ецдуу чыгып жатканын байкаар эле. Башкы каарман­
дын ички дуйносуидогу мындай абал албетте, баамчыл адам- 
дын коз жаздымыида калбайт го деп сйлсйбуз.

Бул жердеги ак сеектердун, кошоматчылардын бой кетер- 
гон шылдыцкор кулкулеру, мазактап, кыйытып айткан соз- 
дору окуянып сорлоп баратканын дагы бпр жолу белгилеп ол- 
турат. Мына ушул жсрден маскарапос букур Риголеттонун 
мурдагы жасалма эмес, кептен бери эч кимге чыгарбай ичине 
батырып келаткан адамдык намысы ушунчалык чыцалуу ку- 
чуне ээ болуп, бул жолу ачыкка чыгып, алардын бетин ачат.

Алардын бетине «куртизандар маскарачылыктын чеберле- 
ри»,— деген оор кунеену ыргытат. Анын монологу эсирген 
герцог, анын жан жекерлеру, коомчулукка жана социалдык 
тузулушке таштаган курч айыптоо эле. Каармандын ар бир 
сэзу жаакка чапкапдай курч. Эгерде байкаган болсоцуздар 
ушул учурда музыка да кан тамырынын улам катуулап сок- 
кон ритми ендуу барган сайын куч алып, Риголеттонун жаа- 
лы бетине чыгып, чечкпндуулукко бел байлаганы сезплет. 
Ал кандай да болсо шзын адамдын тагдырыи тамаша кылып 
ойногон бул ак сеектердун колунап сууруп чыгып, кызынын 
жана езунун намысын сактап калышы керек. Кызынын ушул 
кептеген каалгалардын ары жагында олтурганын журегу ме­
лен сезет, графтын каргышы ага чындап жеткенин тушунет. 
Анын «пчкыла, кан пчерлер, бул эшиктерди» дегеп айыптоо 
сезу алардын бетин бнротоло ачып салды.

Алар женунде эмне ойлосо ошонун баарын айтып, кара
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буусу чыккандан кийин капага алдырган атанын керунушу 
кейиштуу эле. Бир керунуштегу адам тагдырынын туркун ез- 
гврушун, психологиялык курчуу динамикасын солгундатпас- 
тан беруу, чынын айтуу керек, ырчыдан жалац гана жакшы- 
накай ун эмес образдын татаалдыгына байланыштуу мейлп 
ец туспелуне болсун, мейли майда штрихтерде болсун образ 
чындыгын талап кылат.

Мына ал азыр айласы тугэнген адамдай алардын алдында 
басынып, кызын кайтарып берууну суранат. Джильда чуркап 
чыгып, атасына болгон окуяны жашырбастан айтканда Риго- 
леттонун мунезундегу езгеруу даана керунуп, кызым аман 
эсен табылды дегеп кубаныч сезими жан кечтилик, еч алуу 
сезимине ото баштаганын А. Мырзабаев отв кылдат тузе ал- 
ган деп айтсак ылайык болор.

Риголеттодогу бул еч алуу сезими кыздын суйгену учун 
жалбарып суранганына карабастан улам ишенимдуу турук- 
туулукка ээ болуп анын ант беруу апогеясына чейин кетеру- 
лет. Операнын акыркы сценасы ырчынын чеберчилигин, об- 
разга толук кпргендигин сыноочу маанилуу белумдун бири. 
Дал ушул жерден ал езунун еч алуу антын ишке ашырмак- 
чы. Ошондуктан анын репликалары, кыймыл аракети да мак- 
сатка жетер алдындагы кетеруцку мунезде экенин байка йбыз.

Бирок тагдыр ага дагы бир жолу сокку урат. Эмнегедир 
анын кулагына елду деген горцогдун уну угулат. Эмне учун 
ал тнруу, андай болсо азыр эле ажал тапкан ким деген шум- 
дуктуу кабардан улам тула бою тик турат.

Ооба, нш ал шектенгендей болуп чыкты. Герцогдун ордуна 
жацылыштык менен анын жанындай керуп, жаман кезден 
сактаган кызы елум алдында жатат. Алардын акыркы дуэ- 
тинде Мырзабаев — Риголеттонун кайгы-муцга толгон уну 
акыркы умутунон ажыраган, ишке ашпаган тилегин баяндайт.

Кыргыздын опералык искусство чеберлери учун дуйнелук 
музыкалык классиканын алдыцкы катарында турган бул опе­
ранын кыргыз сахнасында коюлушу биздин вокалдык резерв- 
дерибиз учун чоц сыноо болду. Ал эми бул сыноодон А. Мыр­
забаев езунун толук кандуу кылып тузген Риголеттосу менен 
жогорку бийиктикте етту десек жацылышпайбыз.

1967—68-жылдар Кыргызстан мамлекеттик опера жана 
балет театры учун жемиштуу жылдардан болду. Улуу Октябрь 
Социалисттик революциясынын 50 жылдык гобилейине кара­
та жергиликтуу композиторлор биздин гулдеген турмушубуз- 
ду дацазалаган жацы чыгармаларды тартуулашты.

«Отелло», операсынын коюлушу кыргыздын музыкалык 
маданиятында езунче бир бурулуш этап болду десек жацы-
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лышпайбыз. «Отелло» операсын (дирижер К. Молдобасанов, 
художник А. Молдахматов) жаш режиссер К. Арзиев ишке 
ашырат.

Бул чыгарма эки улуу адамдын эмгегинен келпи жарал- 
ган дуйнедегу эц татаал опералык чыгармалардын бири. Бул 
жолу Кыргыз ССРинин эл артисти А. Мырзабаевге операцагы 
борбордук ролдордун бири тапшырылат. Ал айлакер Ягонун 
ролу эле. Улуу композитордун айтуусу боюнча Яго операдагы 
негизги кыймылдаткыч куч катарында бааланат. Чындыгып- 
да эле окуянын журушун тескеп чыкканыбызда анын эпкини 
тийбеген бнр да керунуш жок экенпне ишенебиз. Бардык кый- 
мыл аракет, окуянын бири бири менен байланышы негизги 
уч фигуранын — Ягонун, Отеллонун, Дездемонанын айлана- 
сында етет. Ошондуктан Ягонун ролун борбордук роль деп ай- 
тууга негиз бар го деп ойлойбуз. Композитор алардын ар би- 
ринин кулк мунвзуне жараша музыкалык боёкторду тапканы 
даана керунуп турат.

Яго музыкалык татаал партнялардын бири. Себеби каар- 
мандын тупку мунезунун тузулушу ушундай. Ал куу, ошон­
дуктан езунун нукура кыялын эч убакта жарыкка чыгарбас- 
тан ар дайым максатка жетуу учун бирде биреоге жан тарт- 
кан адам катарында керунсе, бирде кылтыйып коркунучтуу 
оцуусун керсетуп коюшу да мумкун.

Бир жолу ушул операга байланыштуу адабияттарды карал 
олтуруп улуу композитордун мындай деп жазган сез сапта- 
рына кезу тушет. Кыясы, муну композитор операнын устунде 
иштее мезгилинде жазса керек.

«Эгерде мен актер болуп, Ягонун ролун ойноого туура кел­
се, анда менин боюм узун, езум арык, эриндерим жука келип, 
кезум болсо маймылдардыкындай кабагымдын устунде, ку- 
лагыма жакын, мавдайым бийик, желке сеегум уркуюп ес- 
кен адам болууну каалар элем. Мен Ягону ою бир жерде тур- 
баган, шалаакы, бардык нерсеге кецулу кош, озу шектуу, кы- 
чаштырууну жакшы кергон, жамандык менен жакшылыкты 
ажырата билбеген моцкеш адам катарында керунсе, «бул 
кылганыцыз акмакчылык деген адамга кокщузчу, мен аны 
билген эмесмин... деп жооп берген адам болсо деп ойлойм. 
Мындай адам бардыгын алдап кетууге кудурети жетет».

Улуу композитор Ягону мына ушундайча суреттеген экен.
Бул ролду аткарууда анын оюна ар кандай ыкмалар кел- 

ди. Анын баскан турганы, суйлеген сезу, музыканын езгечелу- 
гу — ушунун бардыгы тец дуйнелук классиканын улгулеру 
менен аздыр кептур тааныш болуп калган А. Мырзабаев учун 
маанилуу. Ал кандай болуш керек. Жашпы же карыбы, му-
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незу чапчацбы же алды артын байкап, бир баскан изин экинчи 
баспаган куубу? Театрда болсун, уйде болсун анын образынын 
майда чуйдесуне чейин ойлонот, азыр эле кецулуно туура 
келген бир табылга каармандын образындагы айрым мунез- 
дерге дал келбей калгандыктан кайрадан жарабай калган 
учурлары кеп болду.

Убакыт сызып етуп жатканы менен талыкпаган изденуу 
аны ар дайым коштоп жургену журген. Бардыгы эсепке алы- 
нып, керектуу керексиздерн иргелип буткендой да болду. Об- 
раздын устунде иштое боюнча кеткен убакытка кылчайып Ка­
раганда Яго, ырчы учун кандай туйшукко турганы даана ке- 
рунот.

Биринчи акт. Отелло Кипрге жециштуу кайтып манрамдио 
салтанатын еткеруп жатат. Яго офицерлер менен бнрдикте 
бокал кеторуп жалпы элднк салтанатта кецулу кетеруцку. 
Анын шарап ичуу мезгилиндеги ыры анчалык терец назар 
салбаган адамга кецулдуу, бейкапар сыяктуу сезилет. Бирок, 
анын чукул кайрылган ритмдеринен айрым буйтатма жерле- 
ринен ичинде катылып жаткан арамзалык, пчи тарлык моти- 
ви сезилгенсийт. Суйлеген созундо, бирде жылаандын жылган 
добушундай сууктук байкалса, бирде уу чачууга ыцтайлуу 
учур издеген немедей коркунучтуу.

Мен биз алгачкы жолу Кассиону атайылап мае кылып, аны 
Отеллого жаман корсетуу максатын ишке ашыра баштаган 
сценасынан керебуз. Бирок анын максатынын негизи кайда 
жатканын окуянын катышуучуларынын бири да биле элек.

Ягонун борбордук мунездемесу композитор тарабынан экин­
чи актьтда айтылат. Анын мааниси «уят, ар намыс, чынчыл- 
дык» деген персе болбогон бир кеп дегенге алып келпп такайт. 
Мына Ягонун адамгерчилик ишеними, дуйнеге, адамдарга 
болгон мамилеси ушундай. Бул каармандын философиясы, ез 
максатына жетуу учун бардык аракет жарашат деген ою. Ал 
аракеттердин жаман жакшысы болбойт, турмуш деген ушул 
деп корутундулайт.

Ягону биз операнын кайсыл картинасында болбосун сце- 
нада жургенун коребуз. Себеби ал, композитор айткандай окуя- 
ны кыймылга келтируучу пружинанын милдетин аткарат.

Биз спектаклдин жалпы керунушунен улам Ягонун обра­
зы А. Мырзабаев тарабынан жеткилец иштелип чыкканын 
байкайбыз. Мында ал каармандын сырткы корунушун гана 
эмес, анын ичине суцгуп кирип, ар бир картинадагы окуяга 
ылайыктуу унунун чыгышы менен да кейипкердин толук кан- 
дуу образын тузе алды го деген ойдобуз.

Муну биз кеп сценалардан байкайбыз. Мисалы ушактап
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жаткан сценаны ала турган болсок, ал унун акырын чыгарып, 
ырдаганда куду эле бирееге шыбырап жаткандай сезилсе, 
Кассио менен Отеллого ызырынып ырдаган ариясында устат 
ырчы чын эле ачуусу келип жаткандай туюлат.

Яго бузуку жана ушакчы. Операда да окуя анын бузуку- 
лук пшинин тегерегпнде етет. Мисалы Кассиону азгырган же- 
рин же болбосо Отеллонун кызганыч сезпмпн ойготуп Дезде- 
монанын елумуне себепкер болгон жерин алсак да болот. Анын 
тааснрн спектаклге катышкан бардык каармандарга тнет.

Мнсалы, Отеллону алалы. Алыскы майдандан жээкке жа- 
цы эле келип тушкендегу ариясы душмандын кемесин талка- 
лап, жециш менен кайткандыгы жонунде болот. Ошондой эле 
бирпнчи актынын аяк жагында Дездемона менен Отеллонун 
ариясынан улам биз аны назнк, суйууну бардыгынан бийик 
баалаган алдыцкы адам катарында керебуз. Андан кийинки 
актыларда бирее алмаштырып кеткен ецдуу Отеллонун му- 
незундегу кыйла езгоруулерду керебуз. Айрым жерлерде 
Отелло ырдабай эле Яго ырдап жаткандай сезилет. Анын ан­
дан кийинки партияларында жан кечтилик, ачууга жецдируу 
мотиви байкалат.

Мына ушунун бардыгы Ягонун бузукулук иштеринин же- 
миши. Ушундан улам Отеллонун мурдагы дацктуу емуру ме­
нен коштошуудан улам алдыда турган чоц трагедмяны сезе- 
биз. Мындан бир аз гана мурда суттей таза керген Дездемо- 
насына нике зацын бузуп, кезге чеп салды деген оор кунее 
жуктелуп олтурат. Эмне учун Ягонун бузукулук иштери эч 
бир тоскоолдукка учурабастан ушундай талкалагыч кучке 
ээ болду?

Ооба, Яго Отеллонун ишенчектнгин жакшы билет. Ошон­
дуктан Отеллонун ариясындагы аялдардын мындай кылмыш 
иши учун елумден башка даба жок деген еч алуу темасындагы 
Ягонун бузукулук ннтонациясы сезилет.

Операнын финалында гана чындыкка козу жеткен Отелло 
кайра баштагысындай эр журок, ак кецул, муцайым адам ка­
тарында суреттелет. Ошондуктан анын акыркы монологу еку- 
нучке, терец кайгыга толуп чыгат. Кунеесуз жерден эки жар- 
кыраган жаш емурлер кыйылат.

Ушунун езу Ягонун ете куу, митайым, коркунучтуу адахм 
экенин далилдеп турат. Композитор менен драматургдун трак- 
товкасында, ошондой эле кыргыз сахнасында Мырзабаевдин 
аткаруусунда да биз аны ез максатына жетуу учун эч нерсе- 
ден кайра тартпастан жолдошу учун жанын да аябастан, а лар 
учун кызмат кылган, езун ак журек адам катарында керсото 
бил ген кемускедегу коркунучтуу душманды кере алабыз.
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Отеллонун ролу психологиялык езгеруулерге баи. Вокал- 
дык мумкунчулуктерду чеберчилик менен пайдаланууга шарт 
туз© алган, драмалык жана музыкалык драматургиясы боюн- 
ча опера нскусствосундагы езунче туруктуу жана салмактуу 
орунду ээлеп турган роль.

Бул А. Мырзабаевдпн класспкалык операдагы жетишкен 
пйгиликтеринпн бирп эле.

«Севилдик чач тарач» Кыргызстан мамлекеттик опера жа­
на балет театрынын жацы жетишкендиги болуп калды. Бул 
опера француздук улуу драматург П. Помаршенин чыгарма- 
сынын негпзннде жазылгандыгын музыка суйуучулер жак- 
шы биле тургандыгы талашсыз. Ошондой болсо да ал фео- 
далдык тартипке, аристократияга каршы, алардын бетпн ачуу- 
да белгилуу бир милдетти аткаргандыгын айта кетуубуз ке- 
рек. Улуу композитор Дж. Россининин бул операсы ез учу- 
рунда угуучулар арасында кецири белгилуу болот. Айдан бе­
ри кыйла мезгил етсе да, дуйненун кепчулук театрларынын 
сахнасынан татыктуу орун алып келатканы анын канчалык 
дражада баалуу эксндигине кубе.

Кыргыз журтчулугу учуй операнын жергиликтуу саккада 
коюлушу театрдын есуу жолунда маанилуу бир окуялардын 
бири болуп калды.

Улуу композитор Россининин «Севилдик чач тарач» опе- 
расындагы Фигаронун партиясы Артык учун чеберчиликтин 
дагы бир тепкичине кетерулуу болсо дагы, аны бул кабар эц 
алгач бир кыйла чочутту. Албетте, спектаклдин режиссеру 
В. М. Шахрай ага бир нече жолу эскертип айтса да, бул рол- 
дун устунде иштееге бир аз даабай жургендей сезилет. Мунун 
езунче себептери бар.

Фигаронун партиясы аткарууга ете татаал. Себебн, бир 
гана кыска кайрыкта ырчыга кептеген сездерду так айтып 
улгуруу мплдети жуктелет. Жалац эле Фигаронуку эмес, опе­
радагы бардык каармандардын партиялары куюн ургандай 
ылдам кайрыктарга толтура. Ошолордун ичинен Фигаронун 
партиясы езгече деп айтсак да болот.

Партияны уйренуу мезгилинде кептеген консультациялар- 
ды, коргезмелерду алууга туура келди. Озгече В. Шахрайдын 
жардамы чоц эле. Ал башта езу опералык ырчы болгондуктан 
жалац гана образдын мунездемесу эмес, ырдоо техникасы 
боюнча да кецештерин аяган жок. Фигаронун партиясын кеп­
теген атактуу ырчылар аткарганы белгилуу. Ошентсе да Ита- 
лиялык ырчылардай аны машына чыгарьш аткарган ырчы­
лар аз го деп ойлойбуз.
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Окуя ушунчалык тездик менен ©ткендуктен, бир окуянын 
аягын экинчиси тепсеп калгандай сезилет. Мисалы, бирннчи 
актынын финалы, Граф Альмавива мае болгон солдат болуп, 
Бартолонун уйун© кирип келет. Кептин бардыгы Розина ат- 
туу кызды багып, бирок кийин аны езум алам деп умуттенуп 
журген Бартолодон Фигаронун жардамы менен куткарып чы- 
гып, граф Альмавивага баш коштуруу эле. Эц алгач бардыгы 
Фигаронун тузген планы боюнча енугуп келатып, бардыгы 
аралашып жатып калат. Кере© Бартоло графтын Розипага 
берген катын байкап калыптыр. Фигаро кирип келгенде бпр 
аз басыла тушкен чатак аскер кузетчулерунун келиши менен 
кайрадан кучеп кетет. Мына ушундай ызы-чууда ар кимиси 
©зунч© суйлогену менен бпр татаал ансамбль тузулет. Ушун­
дай ылдамдыкта айтылган сездордун ичинен Фигаронун тап- 
так фразалары ©зунч© белунуп турат.

А. Мырзабаевдин аткаруусунда биз Фигарону кысталыш- 
та жол тапкан, айлакер, шайыр адам катарында кер© алабыз. 
Вокалдык партпялардын татаал экендпгпне карабастан, аны 
эц жогорку децгелде аткаргандыгы — ырларынын мумкунчу- 
лугу кенен, вокалдык жана артисттик оор сыноолордон ©з 
децгелннде татыктуу ©т© ала турган чыгармачыл адам ката­
рында байкайбыз.

КЫРГЫЗДЫН ЖАЦЫ ОПЕРАЛАРЫНДА

1952-жылы Кыргызстан мамлекеттик опера жана балет 
театры А. Аманбаевдин С. Германов менен бирдикте жазган 
«Айдар менен Айша» аттуу жацы операсын кептеген опера 
суйуучулерг© тартуулашат. Операны койгон режиссерлордун 
(А. Куттубаев менен В. Васильев) алдында революциядан мур- 
дагы кыргыздын эрксиз замандагы турмушунан алынган муц- 
дуу жолун чагылдыруу милдети турду. Алган тема анча жа­
цы болбосо дагы, эркин суйуу учун курешкен эки жаштын 
окуясы аркылуу элдин боштондукка багытталган кучун, ой 
тилегин чагылдырып беруу керек эле. Опера азыр театрдын 
репертуарыкда жок. Андан бери бир кыйла убакыт ©туп кет- 
кендигине байланыштуу анын кыскача мазмунун эсицпздерге 
салып кетууну ылайык таптык.

Операнын башкы каармандарынын бири — манап Телтай. 
Ал элди эзип, кезу дуйнег© тойбогон ач кез адам. Телтай Ай­
ша аттуу кедейдин сулуу кызына кезу тушет. Айша болсо 
Айдар деген кедей жигитти суйгендугун жашырбайт. Бул жо-
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нунде кабардар болгон Телтай Айдарды орду тубу менен жо- 
готууну ойлоп, кезкерунее опузага салат. Акыры Телтай Ай- 
шаны алып кетет. Ошондо Айдар озунун эркин суйуусу учун 
манап менен кармашат. Эл ар дайым кедом жигиттин бакты- 
сы тарабында. Аргасы кеткен манап Айшаны елтургенде, 
анын бул мыкаачылыгына чыдабаган Айдар жалпы эл менен 
бирдикте манаптын уйун орттешуп, езун да ойрон кылышат.

А. Мырзабаевдин аткаруусунда ал Манас, Семетей сыяктуу 
легендарлуу баатыр эмес. Анын кучу калыц элде, жалпы мас­
са менен башкы каармандын ортосундагы тыкыс байланышта. 
Айдардын кепчулук ариясында элдик ырлардын мотивдерн 
кецири пайдаланылгандыктан, ал уккулуктуу да, жеткилпк- 
туу да. Бул операдагы башкы каармандын партиясында во- 
калдык татаал кайрыктар анчалык кеп болбосо даты, ал ич- 
ки дуйнесу кец, эркиндикти эц жогору баалай билген жигит 
экенин керебуз. Озгечо Айдар менен Айшанын жолугушкан 
сценасында биз чынында эле езунун ички сезнми вокалдык 
мумкунчулуктер, ундун туркун боёкторун пайдалана бнлген 
ырчы экенине кубе болобуз. Аны бардык регистрде бирдей 
чыккан таза коцур уну эч бир кедерсиз жагымдуу толкун ме­
нен угуучулардын ар биринин журегунен конуш алып жат- 
ты. Ошондуктан Айдар менен Айшанын дуэти ырчынын эц 
бир жактырган партияларынын бири.

Элдик сценада дагы (Телтайдын Айшаны елтургоп скена- 
сы, кыжыры келгеи эл манаптын уйун ерттеген сцена) Артык- 
тын вокалдык езгечелугу езунче белунуп, даана кэрунуп ту- 
рат. Мында Айдардын зордукчу бай манаптар менен болгон 
куреште элди баштап жургенун керебуз. Айдардын партиясы 
А. Мырзабаевдин аткаруусунда элдин суйуктуу каарманда- 
рынын бирине айланганы жалац гана ырчы эмес, жалпы эле 
опера суйуучу журтчулугубуз учун жацы ачылыш болду.

С. Ряузовдун «Ак шумкар» аттуу операсы Улуу Октябрь 
Социалисттнк революциясынын 40 жылдык юбилейине кара­
та кыргыз композиторлорунун тартуулаган белегинпн бирн 
болуп калды. Операнын мазмуну, музыкасынын езгечелугу 
А. Мырзабаевге чыгарма элге тартууланган биринчи кунден 
тартып тааныш болсо да, ага операдагы башкы ролдэрдун би­
ри Артемдун образын тузуу сунуш кылыиганда гена Артык 
ал женунде али ете эле аз биле тургандыгын тушунет. Ошен- 
тип кайрадан изденуу туйшугун артынып, чыгармачылык са- 
парын улантат.

Операда Совет бийлигин куруудагы кыргыз жана орус 
элинин ортосундагы достук, алардын ички душмандар—бай- 
зианап, басмачылар менен болгон курешу суреттелет. Операнын
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негизги каармапдары — кедей жигит Аскар, анын суйгену 
Гулнар, кызыл армпялык отряддын командиры Артем Стро­
гов, анын энеси Дарья, ошондой эле бай Карынбай жана орус 
кулагы Фома.

Артсмдун образы жацы заманга умтулган кыргыз кедей- 
лерине революциялык жолун, ал заман учун курешуу керек 
экендигпн корсото алган революциялык жацы тузулуштун ал- 
дыцкы катарынын екулу. А. Мырзабаевдпн трактовкасында 
Артем мына ушундай адам. Айрым сценалардагы тап душ­
мандары менен болгон кагылышуудан улам ал чечкпндуу, 
кыргыз элпнпн муктаждыгын терец тушунген адам катарын- 
да эсибпзде сакталып калат. Озгоче Артём менен кулак Фома- 
нын кагылышуу сценасы буга ачык далил. Биз анын чечкин- 
Дуулугун Аскардын душман колунан мсрт болгон сценасынан 
улам да байкайбыз.

«Ак шумкар» операсындагы А. Мырзабаевдпн Артёму ыр- 
чыпын чыгармачылык осуу жолундагы керунуктуу эмгек 
болуп калды. 1958-жыл А. Мырзабаевдпн эсинде чыгармачы- 
лыктын бирпнчп бийпктигине кетерулген жыл катарында би- 
ротоло сакталып калды. Ошол жылдары Артык кыргыз керер- 

мандарынын арасында таланттуу артист гана эмес эц со- 
нун вокалист, ырчы катарында да маалым боло баштайт. Ал 
Токтогул Сатылганов атындагы кыргыз филармониясынын 
сахнасында озунче концерттик номерлер менен да чыгып 
журду. Ал эмп Кыргызстан мамлекеттик хорунун составында 
Снбирдин жана Орто Азия республикаларынын борбор шаар- 
ларында болуп, ез енерун тартуулагандыгы женунде басма 
соз материалдары маалымдап турат.

Кун еткен сайын ийгилик уйгпликке уланып жатты. 
Буга далил катары ошол жылдары анын тешундо эки ал­
тын медаль пайда болду. Бу Фрунзе шаарында болгон жаш- 
тардын республикалык жана Москвада откерулгон Буткул 
союздук фестивалдарында жецип чыккандыгынын кубесу 
эле.

Кпйинкп он жылдын ичпнде Артык Мырзабаев В. Власов 
жана В. Ференин «Алтын кыз» музыкалуу драмасында Жа- 
пардын, В, Власовдуп «Тац атаардан бир саат мурда» опера- 
сыпан М. В. Фрунзенин, С. Раухвергердин, Ленпндпк жана 
мамлекеттик сыйлыктардын лауреаты Ч. Айтматовдун чыгар- 
масы боюнча жазылган «Жамыйла» аттуу операсынан баш- 
кы каарман Даниярдын, ошондой эле Л. Книппердин «Мурат» 
жана Дзержинскийдин «Тихий Дон» операсынан Мишуктун 
образдарын тузуп, чынында эле болжоп болгус кыска моенет- 
тун ичинде чыгармачылык кыйла жол басып етту.
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Жогоруда аталып еткен образдарды тузуудэ анын ар би- 
ринин ишеннмдуу, толук кандуу, ©з доорунун духун бере ал- 
ган жалпылоочу образ болуп чыгышында мурдагыдан да кыл- 
дат мамиле, улам жацыланып есуп бараткан куч кубат, эр- 
гуу менен иштегендиги байкалат. Ушуну менен катар эле ал 
тузген образдардан ырчынын чеберчилиги улам артып ба- 
ратканын керууг© болор эле. Мурда айрым партияларда мас- 
салык сценада езун алып журуу, ансамблди сезуу жана окуя- 
ны байланыштыруучу звенолордо бир аз мучулуштер кетип 
журген болсо, азыр алардан биротоло ажыраганы билинет.

Ырчынын улуу искусстводогу жемиштуу кадамы езунвн 
езу жарала койгон жок. СССРдин эл артисти С. Кийизбаева, 
режиссерлор: А. Куттубаев, В. Васильев, ырчы К. Чодронов, 
ошондой эле дирижер А. Жумакматовдордун керсеткен жар- 
дамдары анын чыгармачылык есуу жолунда белдуу кемек 
болгонун сыймыктануу менен эскерет.

А. Мырзабаевдин чыгармачылыгындагы даты бир ©згече- 
лук — анын кептеген музыкалык комедияларда ойноп, опе- 
ретталык кейипкерлер галереясын тузгендугу. Кыргызстан 
комцозиторлору оперетта жанрында улгулуу эмгек этип, бир 
нече музыкалык комедияларды жазышты. Алардын ичинде 
Н. Давлесовдун «Аста секин колукту», А. Аманбаевдин «Бой- 
доктор» аттуу оперетталардын орду езгечо «Аста секин ко- 
лукту» музыкалуу коме диясы кыргыз опереттасынын алгач- 
кы керунуигу катарында езгечо баалуу. Комедиядагы уйка- 
лышкан ыр ыргактары музыканын коштоосунда угуучулардын 
кабыл алуусуна жагымдуу жеткирилет.

Кешоге ачылаар замат Сапарбайдын прологу бапхталат. 
Ал-болочок колуктусу, аны кандайча тандоонун, таанышуу- 
нун бардык жолдору женунд© ой жоруп, анын сымбаты туу- 
ралуу айтып ет©т. Акыры ал Зияданын керкун© такалып аны 
суйуу женунд© екум чыгарат. Мында молдо Маркабайдын 
жана анын аялы Барсананын кулкулуу образдары керуучу- 
лердун кез алдынан ишенимдуу тартылып ©тет.

Комедияда езунун сюжетинин кыскалыгына карабастан 
эки ©зек жатат. Анын бири Маркабайдын дуйнеге езунчо кез 
караты, дайыма ичкилик ичип журсе дагы молдолук менен 
баюу идеясы байкалат. Экинчиси анын баласы Саламаттьн 
кез карашы, Саламаттын ролундагы А. Мырзабаев оз каар- 
манын турмушка, жашоого жацыча кез карашта болгон биз- 
дин кундун ар намыстуу, максаты бийик жигит катарында 
тааныштырат.

Ооба, ал атасынын мындай жосунсуз жоруктары учун уя- 
лып, элдин алдында уят болуп .олтургандыгын айтат. Сюжет-
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тик линиянын езегу боюнча бу га карабастан Маркабай молдо 
ез оюнда бекем кала берет.

Биз белгилеген эки сызыкты жаштар менен эски кез ка- 
раштагы алардын ата энелеринин бири бирине карама каршы 
турган ой максаттары керсетулэт. Окуянын енугуп жеткен 
финалында Саламат ез суйгену Зияда менен максатына жет- 
кендиги тууралуу айтылат.

Мында да биз А. Мырзабаевдин чебер артист экендигине ку­
бе болобуз. Мындан тышкары Юдаковдун «Майсарынын жо- 
руктары» аттуу музыкалык комедиясы да керуучулерге тар- 
тууланган. Артык Мырзабаевдин бул комедияда да башкы 
ролду аткаргандыгы анын ар тараптуу талантынын кецири 
ачылып келаткандыгына далил.

Ошол жылдары А. Мырзабаев союздук жана чет элдик га- 
стролдордо кебуреек боло баштайт. Ал жерлерде белгилуу 
опералардын башкы ролдорунун партияларын аткарып, бел­
гилуу ырчылардан тажрыйба алат. Озгече 1958-жылы Ленин­
град шаарындагы кыргыз артисттеринин гастролу ырчынын 
чыгармачылык ишине кеп таасирин тийгизгенин байкайбыз. 
Мына ушул жерден белгилуу ырчылардын аткаруусунда «Аи­
да» операсын керуу езунче бир рахат болду. Артыктын В. Кня- 
евдии аткаруусунда Аманасронун партиясын угуусу чынында 
эле аны кеп нерселерге уйретту.

А. Мырзабаевдин кабарчылардын берген суроосуна жоои 
берип жатый айтканы али эсибизде. «Биз бул жерге жалац га­
на сыноодон етуу учун эмес, ошондой эле ленинграддык дос- 
торубуздун тажрыйбасынан белушуп алалы деп келдик».

Чынында эле ырчы гастррлдон езуне керектуу кептеген 
чыгармачылык табылгалар менен кайтат. Анын гастролдук 
картасын карай керсек Кытай эл республикасынан тартып 
Монголия, Сирия, Венгрия, Канада, Польша, ГДР жана баш­
ка кептеген елкелерге чейин чыгармачылык сапары уланга- 
нын керебуз.

Мунун бардыгы ырчынын искусствосунун эл арасында кс- 
цири таркагандыгына кубе.

ЫРЧЫНЫН КОНЦЕРТТИК ПРОГРАММАЛАРЫ

Артык Мырзабаевдин ырчылык-вокалдык чыгармачылы- 
гындагы бир кецул бурарлык жагы — анын эстрадалык жанр- 
дагы концерттик эмгеги болуп эсептелет. Ошол жылдары бор- 
борубуздун концерттик залдарында республикалык радио жа-
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на телевидениеде кыргыздын элдик ырлары менен бирге бу* 
гунку кыргыз композиторлорунун чыгармаларын, боордош 
жана чет элдик ыр, романстарды уккулуктуу аткарып келген- 
диги белгилуу. Ырчынын концерттик программасында белги- 
луу опералардагы ариялар менен дуэттер да басымдуу орун- 
ду ээлейт. Мунун езу опералык спектаклдерде образга терец 
кируу, анын сыйкырдуу сырларын даты толугураак ачып бе- 
рууге кемоктеш болорун ал ез тажрыйбасынан улам билди.

Алардын арасында Ягонун кредосу, «Фауст» операсында- 
гы Валентиндин каватинасы, «Кармендеги» Тореодордун куп­
лета, Токтогулдур «Кандай аял тууду экен» деген ариясы, 
«Аста секин колуктудагы» Саламаттын романсы, Токтогул- 
дун жана Семетейдин, Манастын ариясы бар. Биз бул жерде 
анын аткарган ролдоруна байланыштуу болгон айрым гана 
чыгармаларды атап кеттик. Алардын жеткиликтуу иштелип, 
концерттик программага киргизилиши аткаруучуну чеберчи- 
лиги жагынан союздагы белгилуу ырчылардын катарына кошот.

Мындан тышкары анын чыгармачылыгында боордош эл- 
дердин ырлары татыктуу орун ээлеп турганын айта кетуубуз 
керек. Ар бир ырды ошол элдин талин де аткаруу Артык Мыр- 
забаевдин дагы бир оозго аларлык жагы. Мисалы, Хамза Ха­
ким Заданын «Эй эмгекчилер» деген белгилуу ыры ырчынын 
аткаруусунда езбек тилинде жацырса, украина элинин «Ды- 
веюсь я на небо» деген ыры украин тилинде, ал эми «Шаки 
кыз* аттуу белгилуу ыр казак тилинде аткарылат. Кайсыл 
тилдс болбосун анын ар бир кайрыгын, сездердун туура айты- 
лышын тактап иштеп чыкмайынча ез репертуарына кошпоо 
анын ар бир чыгармага жоопкерчилик менен карал, сергек 
мамиле кылгандыгына кубе.

Ырчынын программасында жыл еткен сайын патриоттук, 
эл-жер, ата мскен жеиундегу ырлар басымдуу орунду ээлеп 
баратканын ыраазычылык менен белгилеп етсек болот. Анын 
арасында М. Абдраевдин «Биздин таалай» деген коммунист- 
тик партийны дацазалаган уккулуктуу ырын ким билбейт. 
Бул ыр аткарылганда биз аргасыздан СССРдин эл артиста 
Артык Мырзабаевди эсибизге салабыз. Себеби, чыгарма биз­
дин сезимибизге ушул ырчынын аткаруусунда байыр алгая. 
Анын кекуректун терецинен чыккан коцур унунун бардык 
боёктору ушул ырды аткарууда езгече байкалат.

Ушундай эле тембрдеги жана кенен жайылган мунездегу 
А, Новиковдун «Менян Родинам» деген ыры ата мекенибиз- 
днн бийнк соболосун улам бийик, ошондой эле журекке жа- 
кын керсетет. Мындай ырлардын катарына кыргыз компози­
тору А. Жаныбековдун «Коммунисттик партия», С. Осмонов-



дун «Ильичтин элеси» жана башка кептэген ырларды кошуу- 
га болот.

Азыр ССР Союзунун эл артисти Артык Мырзабаевдин ре- 
пертуарында опералык ариялардан тышкары жыйырмадан 
ашык улуттун жузге жакын ырлары бар. Алардын кепчулу- 
гун биз кун сайын радиодон угуп, кегултур экран аркылуу 
керуп турабыз.

Бугун Артык Мырзабаев жалац гана дасыккан ырчы, че- 
бер аткаруучу гана эмес, езунун зор тажрыйбасын артында 
всуп келаткан муундарга кец пейилдуулук менен тартуулап 
жатканын билебиз. Азыр атагы алыска кеткен республика- 
быздын белгилуу ырчылары Болот Мицжылкыев, Хусейин 
Мухтаров, Токтоналы Сейталиев, Кайыргул Сартбаева жана 
башка кийинки муундагы вокалисттер андан кеп ыкмаларды 
уйренуп келишкенин айта кетуубуз керек. СССРдин эл ар­
тисти Артык Мырзабаевдин чыгармачылыгы толуп турган 
учуру. Ошондуктан музыкага, ырга, кууге ышкыбоз журтчу- 
лугубуз андан даты кептегэн чыгармачылык табылгаларды 
кутет. •
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