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ТААНЫШТЫРУУ ИРЕТПНДЕ 
КЫСКАЧА сез

Даркул Куйукова. Бул ысымды эшнткен ар бир 
адамдын кез алдыпа ар кыл пландагы таасири кучтуу обраэ- 
дардын элеси келет. Апткени, республикабыздын камсы гана 
булуд-бурчтарында болбосуп бул адамдын кепту дегдеткен ою- 
нун кербеген, же болбосо, ошол оюндап калган, унутулгус таа- 
сирлер тууралу укпаган адам жок десек да ^олот. Кыргыз 
театралдык искусствосунун алгачкы жылдарынан тартып ушул 
кундерге чейинкн жарым кылымга жакын убакыттан бери ак­
трисанын дацазалуу ысмы кепчулуктун оозунан тушпей айты- 
лып келе жаткандыгы да бекерннен эмес. Анын сахнада тузген 
коп сандаган образдарын элестеткеннбизде, баарыдан мурда, ар­
ки кучтуу, эмнени кездеп бет албасын, жан-дили менен берилип 
кирпшип, аны аткармайынча жаны жай албаган куйгултуктуу 
ишмер айлана чейресундегулердун кецулун дароо езуне буруп 
альш, колдон суурулгандай аракеттуулугу менен тац калтырган 
кыраакы адамды кез алдыга келтиребиз. Ушундан улам, актри­
санын негизги багыты героикалык-романтикалык плайда экен 
дегендей ойго келеек, адамдын мунезундегу айрым келишпес- 
тиктерди чукугандай таап чыгып, аны сатиралык планда аш- 
керелеп туруп, кулкуге апландырган чеберчилигинен улам аны 
комедпялык багыттагы актриса дегиц келет. Актрисанын чы- 
гармачылыгында балдардын образдарын тузген травестилмк 
багыт да орчундуу орунду ээлесе, езунун назпктиги, туруктуу-
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лугу, акылмандыгы менен кецулду бурган лирикалык багыт- 
тагы каармандар да анын репертуарында аз эмес. Ал бнрде 
кецулду эргиткен ички дуйнесу бай каармандардын образдарын 
тузсе, бирде эц бир арамза, мунезунун катаалдыгы менен айыр- 
маланьш, ар кандай кырдаалда ар башкача кубулуп турган 
эки жуздуу адамдардын да образдарын жаратканын керебуз.

Д. Куйукова тузген образдардын саны канчалык кеп болсо 
да, бнрин экинчиси кайталабастан улам жацы табылгалар ме- 
йен жацырып, толукталып келе жатат. Кайсы гана ролду аткар- 
басын, актриса ез каарманы аркылуу кетеруп чыккан ойдун 
социалдык маанисине терецдеп кирип, ички жана сырткы ара- 
кеттердин гармониялык бирдиктуулугуне жетише алгандыгын 
байкоого болот.

Кыргыз драма театрынын тарыхындагы эц бир маанилуу деп 
эсептелген этаптуу спектаклдерди Даркул Куйукованын каты- 
шуусусуз элестетуу кыйын. Эч кандай театралдык билиц албас- 
тан туруп эле ушунчалык ийгиликтердин жаралуусуна бир 
жагынан азыр тац калбай коюуга болбойт. Даркул Куйукова 
езунун чыгармачылык алгачкы кадамында, кыргыз театрынын 
кептеген белгилуу актерлору сыяктуу эле бир жагынан кыйын- 
чылыкка дуушар болсо, экинчи жагынан оркундеп есуунуп 
абдан ыцгайлуу кырдаалына туш болду. Кыйыпчылыкка дуу­
шар болуусунун себеби, ал кездеги кепчулук актерлор сыяктуу 
эле, сахна искусствосу, актердук чеберчилик жонунде эч кандай 
кабардар эместиги, башкалар аркылуу тааснрленип, керуп уй- 
ренуу учун да ал кездеги театрлардын жарытылуу традицняга 
ээ боло электиги себепкер эле. Ал эми кырдаалдын ыцгайлуу- 
лугуи — жалпы эле кыргыз эли учун театр искусствосунуп 
жацылыгы, ага болгон куштарлык сезимдин эл арасында куч- 
туулугу, .бардыгын уйренуп билууге дилгир болуп турушкан 
актерлорго орус реалисттик искусствосунун екулдорунун берген 
туура багыты аркылуу байкоого болот.

Озунун чыгармачылык жолун ошол кезде жацы ачылгап 
Жаш керуучулер театрында (ТЮЗ) баштаган кезде эле кезге 
керунерлук, маанилуу ролдор менен баштоосу актрисанын 
кецири мумкунчулугунен кабар берген. Анын узун бойлуу,
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арыкчырай келбети, кубакайьшан келген жука бетин суйруреек 
коргозгон узун жаагы, эки таноосун оюп алгансып барган са­
йын узара бергепдей корунгон коцкогой пчке мурду, кычыкта- 
ры кууш келип таасирдуу тиктеген еткур кездеру, артын карай 
айдеештеп кеткен жазы мацдайы актрисанын кецири пландагы 
кеп жактуу ролдорго ылайык келээринен кабар берип турат. 
Д. Куйукованын башкалардан езгвчелвнуп турган мындай таа­
сирдуу туспелун белгилуу скульптор Тургунбай Садыков «Тол­
гонай — Даркул Куйукова» деген скульптуралык портретинде 
таасын чагылдырган.

Ушул портретте коргозулгопдей Д. Куйукова каармандын 
сезиминдеги пспхологиялык терецдикти озгочо дааналап ачып 
берууго чебер. Ошондон улам, азыркы учурдагы адамдардын 
образдарып жаратуу актриса учун жакыныраак экендигин 
байкоого болот. Б. Жакиевдин «Атанын тагдырындагы» Оцол- 
кандын, Ч. Айтматовдун «Саманчынын жолу» спектаклнндегп 
Толгонайдын ар башка пландагы бирок пспхологиялык жактан 
терец иштелген образдары буга кубе боло алат. Актриса ошопу 
менен бирге образдагы философиялык терецдикти, кецири мас- 
штабдагы ой толгоолорду козгоого умтулат. Озуно мындай та­
ланты коюудан мурда ал чыгармачылык изденуунун нечен бе- 
лестерин ашып, нечендеген турмуштук оор сыноолорду башы- 
нан откергепдугу белгилуу.

Даркул Куйукованын чыгармачылык жолу менен тааныш- 
кан адам искусство учун езун акырына чейин арнап койгон, 
кыйынчылыкты ожорлук менен жецген чыныгы таланттын емур 
баянына туш болот. Анын озу тецдуу замандаштары менен 
бирге басып еткен жолу кыргыз театралдык искусствосунун 
онугуу процессии чагылдырган кузгу десек жацылышпайбыз.

Даркул Куйукова сахнада кайсы улуттагы адамдын образын 
тузсо да ал аркылуу жалпы адамзаттын алдыцкы ац-сезимде- 
рин козгой тургандай ойлорду чубап чыгып, улуттук езгочо- 
луктордуи фонундагы интернацноналдык мазмунду дааналап 
коргозууге умтулат.

Кыргыздып театр искусствосуна орчундуу салым кошкон ке- 
рунуктуу сахна чебери жана коомдук ишмер, СССРдин эл артист-
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касы, Даркул Куиукозаныи чыгармачылык тажрыйбасы или- 
мий жактан изилдеону талап кыла турган материалдарга бай. 
Актрнсанын зор талантына тиешелуу болгон чыгармачылык же- 
тпшкендиктердин мазмупун бардык жагынан анализдоо учун 
бул чакан эмгектеги келтирилген фактылар комекчу болобу де­
ген пикирдебиз.

АЛГАЧКЫ КАДАМ

(Республикалык жаш керуучулер театры. 1936—41-ж.ж.)

Даркул Куйукованын туулуп ескен жерн Фрунзе шаарынан 
анчейин алые эмес жайгашкан Текелдош кыштагы. Анын тер- 
рнториясы азыр шаардын аймагыпа аралашып кетти. Ал кезде 
Токелдеш шаар менен канатташ болгопдуктап, анын адамдары 
борбордогу маданий жацылыктарга ар дайым кулак туруп, кы- 
зыгуу менен анын жандуу илебине аралаш болуута аракеттениш- 
чу. Ошондон улам, шаардагы профессионалдык искусствонун 
жолуна тушушкен элдик таланттардын екулдеру менен болгон 
тыгыз байланыштар, жацыдан пайда болгон театр искусствосу­
нун алгачкы керуучулерунен болуу мумкунчулуктеру токел- 
дештуктерге езунун таасирпн калтырбай койгон жок. Элдик 
онерпоздор менен жацыдан пайда болгон профессионалдык ис­
кусствонун таасирннен улам бул айылдын коптеген екулдеру 
кийинчерээк кыргыз искусствосунун белсемдуу адамдарынан бо­
луп калышты. Башкасын айтпаганда да «Токолдештун торт 
кызы* деп бир чети тамашалап, бир чети сыймыктануу менен 
кесиптештери сез кыльппкан белгилуу актрисаларды коргезсек 
эле жетиштуу болоор.

Алар Кыргыз ССРинин эл артисткасы Сабира Кумушалиева, 
СССРдин эл артисткалары Сайра Кийизбаева, Бакен Кыды- 
ксева жана Даркул Куйуковалар. Булардын бардыгы тец ясаш- 
тары боюнча тец чамал, бир мектептен окушуп, искусство дуй- 
несуне бир учурда аттанышкан адамдар. Ошол кездеги жацыга 
умтулуу, анын ичинде театр искусствосуна болгон кызыгуу 
ушунчальпс кучтуу башталган экен.

6



Кылымдар бою ооз экп турунде жатка айтылып, ар бир 
угуучунун керкем сезнминпн децгээлнне жараша кабыл алынын 
келген элдик чыгармалардагы каармандар азыр кез алдыбызда 
тируу журуп, кадпмкидей суйлешуп, кубаныч, кайгыларын тец 
болушуп жатышса бул тац каларлык эмей эмне эле?

Даркул Куйукова да алгач мектепте окуп журген кезинде 
эле ар нерсеге баамчыл, сырткы керунушу суз болгонсуганы 
менен тамашага жакын, чыйрак ескон кыз экен. Озунун айтуу- 
суна Караганда апасы Калбубу ачык-айрым юмор жандуу киши 
болуптур. Ал айылдагы адамдардын айрым кулкулуу кыялда- 
рын туураганда кемпнрлер боору эзнлгенче кулчу эле дейт. Атасы 
Кадырбеков Курманаалы колхоздун алдыцкы активдерпнин бири 
болуу менен бнрге кийннчерээк башкармалык милдетти да ат­
карып келген салабаттуу адам болгоп. Кичинекей кезинде ал 
этин отко куйгузуп алып, Куйук атка конуп кеткен имиш. Ки- 
йпн ал официалдуу атка айланьш кеткенднктен Даркул эженин 
фамилиясы Куйукова болуп калгандыгы да ошондон экен.

Кичинекей Даркул езунун энесннин тамашасын угууну жак­
шы керуп, айрым учурда аны туурагысы да келчу. Сууга ба- 
рышкан келиндердп орто жолдон кармап алып, чакаларындагы 
■сууну тегуп, кайра барууга аргасыз кылчу. Ошол учурдагы ке- 
линдердин чайылдашып кыйкыргандары, айрымдарынын ыза- 
ланып ыйлашкандары Даркул учун кулку келерликтей керунчу. 
Аларды уйге келип апасына туурап берип, мектепке барганда 
ыр-хор кружогуна активдуу катьппып журчу. Айылдан тертун- 
чу классты бутконден кийин ал жерде андан аркы класс- 
тар жок болгондугуна байланыштуу шаардагы № 5-мектептен 
улантууга туура келген. Кун сайьш шаарга келип, Аламедин 
•суусун кечип етуп кайра уйлеруне кетишчу. Ошондой кундер- 
дун биринде кайсы бир майрамдын урматына Каражыгач ба- 
гында берилген концертти угуп калат. Ошол концертте Анвар Кут- 
тубаева менен Ашыралы Боталиевдердин <■ Сен койсоц да менкой- 
сом» деген юмордуу кайым айтьпиуусун угуп аябай жактырып ка­
лат. Жацы турмушта жацыча кез караштардын калыптануусуна 
салакасын тпйгпзпп жаткан турмуштагы айрым терс керунуш- 
лердун бетин ачып, кулкуге алган мындай таасирдуу ырды



езу Да аткаргысы келип эргийт. Ошондон кеп отпей Текелдеш- 
ке К. Жантешевдин «Карачач» драмасын коюшкапы артист* 
тер келишет. Эл арасыида белгилуу боло башташкан Кыргыз 
Мамлекеттик театрынын артисттери Касымалы Эшимбеков, Ка* 
нымкул Айбашева, Ашыралы Боталиев, драматург Райкан Шу- 
курбековдун келип оюн керсетуусунен кийин жаш талапкердин 
театрга болгон суйуусу андан бетер бекемделет. Ошол учурлар- 
да Кыргызстандын жер жерлеринде театр искусствосуна болгон 
кызыгуу кучеп, ездук-керкем чыгармачылык ийримдерине чоц 
маани берилип турган маал эле. Даркул окуган № 5-мектептин 
окуучуларынын да бул багыттагы аракеттери кучтуу болгон. 
Кыргызстан Мамлекеттик драма театры бул мектепти шефке 
алып, андагы кружокторду уюштурууга жардам беришчу.

1936-жылы Фрунзеде жаш балдар театры уюшулат. Бул 
театрдын труппасын тузе турган профессионалдык артисттер 
болбогондугуна байланьпптуу анын негизин ездук-керкем чы- 
гармачылыгынан келишкен адамдар тузушет.

Бул театрдын алгачкы уюштуруучусу, апын директору жана 
режиссеру катары кызмат аткара баштаган Отунчу Сарбагьппев 
мурда кыргыз драма театрында иштеп жургон кезинде жетек- 
теп келген Фрунзедегн Нан заводунун алдындагы жана Фрун- 
зедеги педтехникумдагы ездук-керкем чыгармачылык ийримде- 
ринин катышуучуларын театрга тартат.

Жендемдуу адамдарды тандап алуу максатында № 5-мек­
тептин ийриминнн катьппуучуларын да конкурска катышууга 
чакырышат.

Комиссиянын талабы боюнча ар бир адам ыр ырдап, езунун 
драмалык жендемун аныктай тургандай этюд жасоосу тпйит 
эле. Ыр жагынан Д. Куйукова тыц экендигин баамдашкап ко­
миссиянын мучелеру этюдга етуусун суранышат. Даркул езу­
нун турмушуна жакын окуялар женунде зеине тушурет да 
кыздар менен талаадан тезек терип жургенун кергезе баштайт. 
Эч нерседен капарсыз келе жатып, жолунда жаткан бир чоц 
тезекти ала коеюн десе, анын алдында бир чоц кара чаар жы- 
лаан жаткан болот. Аны кере коюп, бакырып жиберип, четке 
чыга качканын керушкен комиссия анын сахнада езун эркин
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сезин, ишенимдуу алып журуу жендемун жактырышат. Сы- 
ноонун акырында мектептен келгендердпн ичинен Жапар Кеку- 
мов деген бала экеену кабыл алгандыктары женупде билди- 
ришет.

Кубанычы койнуна батпай келген Даркулге уйуидегулердун 
айткан каалоосу кутпогендей кыска болот.

— Маскарапоз болбойсуц!
Мындай бутумго каршылык кергозуу кыйын экенин сезген 

Даркул мектептеги окуусун уланта берууго аргасыз болот.
Айлананы коркуно чыгарган май айынын бир куну окуудан 

жады келген Даркулду издеп, ат коштогон бирое келет. Келип 
кетсин деп Отунчу Сарбагышев жиберген экен. Ал кишинпн 
кайра жеткприп кое тургандыгы женундегу ишенимдуу созде- 
рунен кийин Даркул барып келууге уруксат алат. Барса, баягы 
март айындагы комисспядан откеп кунден бери ал жаш керуу­
чулер театрыньш артисткасы болуп эсептелээрин, азыр болсо, 
айлыгын алып кетууго чакыргапын Отунчу Сарбагышев Даркулге 
билдирет. Кепчулук эл театрга канчалык кызыгуу менен ка- 
рашса да ага келип иштее учун кыргыз аялдарын тартуу масе­
леси ал кезде кыйын эле. Театрдын социалдык мааниси туура- 
лу башкача коз карашта болушкан адамдардын тоскоолдукта- 
рын жецилдетуу максатында атайын жасаган О. Сарбагышевднн 
кыраакы мамилесинен улам Даркулдун ата-энесинин кез караш- 
тары да езгере баштайт. Ошондон тартып Даркул театрдын ре- 
петициясына бара турган болот. Театрдын ишине катышуу ме­
нен бирге ал мектептеги окуусун да улантып, комсомолдук ар 
кандай тапшырмаларды да аткарып журет. Деги, ошол кездеги 
бардык нерсеге аралашып, колунан бардыгы келген комсомол- 
дун духу аны езгоче шыктандыраар эле. Комсомолдун шарда- 
ны менен тез эле жацы агымга аралашууну эцсеген кыз жа- 
шын эки жылга чоцойтуп айтып комсомолго етуп алган экен. 
Окуу жылы аяктаганда комсомол комитетинин талибы боюнча 
аны Аламединдеги пионервожатыйларды даярдоочу бир жыл- 
дык Курска жиберишет. Комсомол жиберип жаткандан кийин 
ал иштеп жаткандыгын шылтоо кылбастан туруп женен кетет. 
Катуурак талап койгондо чочутуп аламбы деп этияттык менен



мамиле жасаган Отунчу Сарбагышев дайыисыз жок болуп кет- 
кен Даркулду бир айдан кийин курста окуп журген жерипен 
табат.

Уйдегулер каршылык кылбагандан кийин мындай проблема- 
ны чечуу одой эле. Даркулду комсомолдун шаардык комитети- 
нин чечими боюнча кайрадан чакыртын алат. Мына ушундан 
баштан Даркул Куйукованын театрдагы чыгармачылык жолу 
башталат.

Коллективдин негизин тузген артисттердин дээрлнк кепчу- 
лугу ездорунун сахналык тажрынбасы боюнча Д. Куйуковадан 
айырмаланбагандыктан театрдагы репетиция менен бирдикте 
алар театралдык билнмин оркуддотуу боюнча атайын тузулген 
программа боюнча сабак отушчу.

Д. Куйукованын алган теориялык билимп театрдагы иштеген 
алгачкы 2—3 жылдын нчинде режиссерлор Самарин-Волжский, 
А. Куттубаев, П. Ефремовдор жана атайын предметтер боюнча 
белунген педагогдордун сабактары менен гана чектелууге туура 
келди. Ал эми негизги чеберчиликке ал спектаклдердин усту- 
нен практикалык турде иштее учурунда жетпшти.

Актрисанын сахнадагы тушоосун кескен алгачкы ролу Н. Го- 
голдун «Уйленуу» аттуу комедиясындагы уй кызматчысы Ду­
няша болду. Бул спектакль жаш балдар театрынын да алгачкы 
спектакли болгондуктан негизги ролдорду аткаруу учун Кыр­
гызстан Мамлекеттик драма театрынын актерлору чакырылган. 
Мурдатан сахнада белгилуу тажрыйбага ээ болуп калышкан 
К. Эшимбеков, М. Кыштообаев, Т. Кулмухамбетов, Г. Уразбаева 
сыяктуу актерлор менен иштешуу актрисага бир кыйла ишеннм 
берип, берилген образдын жан дуйнесуне тушунуу менен шитво 
женундегу режиссерлордун талаптарын ал ез децгээлинде ат- 
карууга жетишет. Спектакль керуучулер тарабынан жылуу ка­
был алынат. Андан кийин коюлган В. Веприцкаяяын «Скебдин 
уулу» аттуу спектаклде Даркул Анна аттуу кыздын ролун ат- 
карат. Бул образ езунун жашы боюнча актрисанын табиятына 
жакын болгондуктан аны ойноо бир кыйла ишенимдуу да же- 
цилирээк да болот. Актрисанын жакшынакай аракетин жана
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жендэмун байкаган режиссер О. Сарбагышев кийпнкп жылы 
К. Маликовдун «Кулуйпа» аттуу пьесасьшап башкы каарман 
Кулуйпанын ролун ыйгарат. Колхоздо иштеген активдуу кыз 
Кулуйпа чарбадагы ар кандай терс корунуштерго кайдыгер ка­
рай албайт. Колхоздун жетекчилерин райкомдун алдында уятка 
калтырып, кемчиликтерипин бетин ачып, колхоздогу маданий 
турмушту жандапдыруу максатында оздук-корком чыгармачы- 
лык ийримип уюштуруп, жаны тынбаган активдуу кыздьш 
образын тузуу, чьшдыгында, Даркул учун бир кыйла кыйы- 
ныраак болду. Спектакль жалпы жонунан анчейпн оригинал- 
дуулугу менен айырмалана албаса да андагы Д. Куйукова туз­
ген образ езунун активдуулугу, адамга жугумдуулугу жана 
ошол учурдагы турмуштун кырдаалында темасынып актуалдуу- 
лугу менен керуучулер арасында ийгплпкке жетише алган.

Керуучулер алдында жетшпкен ийгиликтн да кетере билип, 
озунун кемчилигин да керуучулер менен кезме-кез жолугуш- 
канда кайрадан чагылыштырып сезбей туруп чыныгы чеберчи- 
ликтин жолу на тушу у кыйын экенднги белгнлуу. Кеп ошол 
ийгиликтнн да, кемчиликтин да сырын туура тушунуп, ага 
туура мамиле жасай билууде. Айрым актерлор керуучулерду 
кулдуруп койгондугуна эле жетине албай, аны ийгилик катары 
сезин, кийинки жолу андан да ашыра куудулдануунун араке- 
тин жасай баштаганын керебуз. Кулкучулердун саны мурдагы- 
дан да кебоне баштаганы менен андай актер керуучуну максат- 
туу ойдун артынан ээрчите албай анын ордуна керкем табити 
калыптана элек керуучулердун артынан езу ээрчпп кеткенди- 
гин байкабай калат.

Ал эми кай бир актерлордун оюну керуучулер тарабынап 
канчалык тацдоосуи кабыл алыньш жаткансып керунсе да, ал 
езунун айтайын деген оюнда бекем туруп, негизги позициясын 
эч качан бошовдотпогонун керебуз. Мындай актерлор айрым 
учурларда екутто калса да, акыры барып ез максатын ишке 
ашырбай койбойт.

Даркул Куйукова да езунун турмуштук табияты боюнча ал- 
дына койгон багыттуу максатын ишке ашырмайын тынчыбаган 
аракеттуу актерлордон.
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Азырыпча тажрыйбага ээ бело элек актриса канчалык ты- 
рышканы менен эгерде туура багыт берип, кеземелдеген педа­
гог болмоюнча оз жолун таба албастан керуучулердун артынан- 
ээрчип кетуусу ыктымал эле. Сахнага чыкканда айта турган 
ойду кандайча каражаттар менен жеткируу керектипш кун му- 
рунтан тактап, машыгуу жолун уйренууде меннн кезумду 
ачьпнкан алгачкы педагогдорум Отунчу Сарбагышев менен 
театрдагы орус труппасынын режиссеру Петр Максимович Еф­
ремов болду деп эскерет Даркул Куйукова езунун алгач када- 
мы тууралу сез кылганда.

Чындыгында эле бул режиссерлор актрисаиын кецири план­
дагы ролдорду аткарууга жондемун туура баамдашкан. Ошон­
дуктан аны ар кандай курактагы, кыял-жоругу ар турдуу образ- 
дар аркылуу сынай башташат. М. Токобаевдин «Кайгылуу Ка- 
кейинде» адамдын айласын кетирип, жыгылыштуу кылууга. 
жендемдуу, жуйеолуу суйлой билген келип Акылайдын ролун 
ташпырышат.

«Кайгылуу Какей» спектаклинде кылымдар боюнча мал ка­
тары сатылып келген кыргыз кыздарынын кайгылуу турмушу 
чагылдырылат. Озунун карып калганына карабастан байлыгына 
чиренген Чойбек чал жацыдан ачылып келе жаткан гулдей 
болгон жаш кыз Какейди мурдагы терт аялынын устуне токол- 
дукка алмакчы болот. Ошол ач кез байдын мунезун терецдетип 
ачып беруудо андан жецкетай доолаган Акылай — Куйукованын 
тузген образы абдан ишенимдуу чыккан. Чойбек жецкетайдан 
оцоюраак кутулуп кетуунун жолун издеп, канчалык алактап 
далалат кылса да ыгы менен таап суйлеген жуйеелуу сездерге 
аны жыгылыштуу болууга аргасыз кылат. Бул сахнадагы диа- 
логдон улам Акылай — Куйукова айткан сездер канчалык жен- 
дуу керунсе да Какей менен Чойбектин ортосундагы мамиле 
учун эч кандай жакындаша албастыгын баамдоого болоор эле. 
Мына ошого карабастан негизги максатты эптеп пайда керуп 
калуу жагына оодарып: ал эми кыздын тагдырына анчейин 
маани бербестен кез жумдуулукка салуусу керуучулердун ац- 
сезимине из калтыра турган.

Коомчулуктун кызыгуусун туудурган коллективдин алгачкы
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ийгиликтеринен улам 1938-жылы театрдын жацы сезону башта- 
лаар алдында Кыргыз ССРинин эл комиссар лар Советннпн ис­
кусство иштери боюнча башкармасы коллективдин катарын 
мындан ары да чыцдоо максатында Кыргызстан Мамлекеттик 
театрынын айрым артпсттерин Жаш балдар театрына кото- 
рушат.

Театрдын труппасын чыцдоо менен бирге анын репертуары- 
на да классикалык чыгармалардын улгулерунен киргпзуу же­
нунде кам корулет. Испан драматургу Лопе де Веганын «Кой- 
луу булак» (бул пьеса «Лауренсия» жана «Фуэнте Овехуна» 
деген аттар мепеи да белгилуу) деген драмасы езунун мазмуну 
боюнча эркиндикке жацыдан чыккан кыргыз керуучулеру учун 
жакын эле. Мында оз кызыкчылыгын бардыгынан жогору кой­
гон Комапдордун зомбулугупа таймапбастан карты чыккан Ла­
уренсия аттуу кедей кыз жалпы элди эзуучу таптын кишенинея 
бошонуп, эркин жашоого ундеп чыгат. Мындай чакырыкка 
тыктанышкан эл кетерулушке чыгышып, жецишке ээ болушат.

Спектаклди орустун реалисттик театр искусствосу боюнча 
кеп жылдык тажрыйбасы бар режиссер-педагог А. Самарин- 
Волжский сахиага коет. Керуучулер спектаклди зор кызыгуу 
менен кабыл алат. Ийгилпктин бирден-бир себепчилеринен бо- 
лушкан Лауренсиянып ролундагы Б. Кыдыкеева, Фрондосонун 
ролундагы С. Жаманов, Комапдордун ролундагы О. Сарбагышев, 
Хасинтанын ролундагы Д. Куйукова тузген образдар коомчулук 
тарабынан жогору бааланып кабыл алынат.

Д. Куйукова аткарган Хасинта Лауренсиянын жакын курбу- 
су болгон. Турмуштук айрым жагдайлар боюнча ал Лауренсия- 
га Караганда терецнрээк тушунугу бар акылы тетик кыз. Ла- 
уренсияны езунун тузагына илиндируу максатында жасаган 
Командордун аракетинин бетин ачып, ал курбусунун алдоого 
кенбеесун сурап, ез учурунда кецепшн берет. Хасинта — Д. Ку­
йукова менен Лауренсия — Б. Кыдыкееванын жолугушуп сыр- 
дашкан жери керуучулерду кайдыгер калтырбай толкундатар- 
лык децгээлде чечилген.

1939-жылдын башында Касымбек Эшмамбетовдун «Сарынжи» 
аттуу драмасы сахнага коюлат. Турмушта болуп еткен окуянын
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негпзинде эл арасында оозекн турунде мурдатап айтылып кель 
жаткан элдик поэма боюнча жазылган бул драма копчулук ке- 
РУУчулерду кызыктырбай койгон жок.

Атасынын козу тируусундо Сарынжиге кудалап кеткен Бер- 
метти кийин бир тууганыпын козу откондо анын ордупа хан 
болуп калган Бекей езу алмакчы болот. Сарынжи менен Бекей- 
дун ортосуна арамдык менен атайылап чок салган Коцур анын 
андан ары терецдеп тутануусуна еболго тузот. Коцурдун мындай 
кыянатчылыгына наалат айтьш, куйоосу Бекойдун ач коз, ади- 
летсиздигине каршы чыккан аялы Акчайымдын образы драма- 
дагы эц бир мушкулдуу, кайгылуу образдардан. Атадан жаш 
калып, эресеге жете элек Сарынжиге жан тарткандыгы учун 
Бокой менен Коцур Акчайымдын эки козуно уу куйдуруп, со- 
кур кыльш туруп ач талаага кубалап жиберишет.

Мына ушундай жагдайга туш болгон Акчайымдын траге- 
диялык образын Даркул Куйукова аткарат.

Д. Куйукованын аткаруусунда Акчайым езунун тагдырына 
туш келген кордукка моюн сунул, муцкуроп калбаган, адилет- 
тик учун елумдон да кайра тартпай акырына чейин курошкон 
ички дуйносу терец аялдын образын тузген. Озгечо анын со- 
кур болуп кеткендеги сахнасы таасирдуу чыккан. Режиссерлор 
О. Сарбагышев жана П. Ефремовдор оздору кийлигишип, жар- 
дам берип жатып кадимки сокур адамдай кылып гримдешчу — 
деп эскерет актриса, — ошол боюнча ал тоо-ташты аралап теп- 
тип кетет. Сахнапын торуно чейин жасалган тоого чыгып ке- 
тип, жол таппай кайгылуу ыр менен озунун оюп баяндайт. 
Акыры тоодон жыгылып, кулап келип ойго токтойт да оркес- 
трдин коштоосунда езунун кайгылуу ырын ырдайт. Ал ырды 
угуп нздеп келишкен эл аны боеде елумден куткарып алыпке- 
тишет. Адам кербес кордуктарды башынан откорсо да ал ез ою- 
нан кайтпай, акырына чейин курешту уланта билген, майта- 
рылгыс эрки бар аял катары коз алдыда сактальш калат.

Хасинтанын ролунан кийинки ийгиликтуу чыккан Акчай­
ымдын ролу Дуркулдун туура багытта бара жаткандыгып ай- 
гипслеп, анын педагог-режиссерлорун кубантпай койгон жок.

— Акчайымды аткарган мына бу кыз жуктун алдында жа-
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тып жацыдан жарыкка чыккан гул катары азыр ецуне чыкты. 
Ушул арымынан жазбай эмгектене билсе мындан бир персе чык- 
пай койбойт деген Отунчу Сарбагышев. Анын айтканы тегун 
болбоду. Алгачкы ийгилнкке манчыркап калбастан Даркул 
Куйукова изденуу аракетпн кучете берди.

О. Сарбагышевдин «Кекул» аттуу кыргыз эл жомогунун 
негизинде жазган пьесасы боюнча 1939-жылы коюлган спек­
такль Жаш балдар театрыньш репертуарындагы керунуктуу 
чыгармалардын бири болуп эсептелет. Бул спектаклде Д. Куйу­
кова 75 жаштагы Бурул деген кемпирдин ролун аткарат. 
17 жаштагы кыздын карыган кемпирдин ролунда чыгуусу, чын- 
дыгьшда кимди болбосун шектендпрбей койбостугу белгнлуу. Рол- 
го канчалык берилип ойногон менен бир жагынан болбосо да бнр 
жагынан жаштык мунозун билдирип коюусу ажеп эмес эле. Би­
рок ьщгайы менен туура табылгап грнмм, жупуну костюм, обраэ- 
га буткул сезими менен берилип ойноого жетишкен актрпсанын 
чеберчилиги аны таанылгыс кылып езгорткенун азыр да за- 
мандаштары кеп кылышат. Бир жолу спектаклдп керууге кел­
ген ал кездеги согуш комиссары И. В. Панфилов оюн буткенден 
кийин коллективди ийгилигп менен куттуктаганы атайын ке- 
липтир. Кемпирдин образы озгоче таасир берсе керек,— «где эта 
старуха?»—деп актерлорду тегерете карап таппай койгондо, 
гриммдн алып таштап, езунун кпйпмин кинип турган жаш 
кызды кергозушот. Ошондо Панфилов тац калганын жашыра 
албай ыраазылыгын билдиргени актриса учун упутулгус чоц 
сыймык болот. Омор менен Бурулдуп карыганда керген жалгыз 
перзенти алтын кекул баладан чочулап, аны жок кылуу же- 
нундегу Жакып хандын буйругунап эптеп кутулуп чыгышкан 
абышка-кемпир аны тоо-токойдун арасында жашырып багьт 
чоцойтушат. Баласынын аман-эсен есуп жетилуусун тилеген чал- 
кемпир бардык кыйынчылыкка кайыл болуп, тоо арасында ац- 
чылык кылып кун еткерушет. Кийинчерээк чалынан да айрыл- 
ган Бурул баласы Кекул менен жалгыз калат. Кун еткен сайын 
акыл-эси кирип, куч-кубаты жетилип келе жаткан баласынын 
деми анын кайратына кайрат кошот.
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Озунун жаштыгына карабастан турмуштун катаал сыноосун 
башынан еткерген кайраты мол, мээримдуу эненин мунозун ал 
шпенимдуу ачып берген. Кекулду карман алып орго салып 
коюшкан жериндеги Бурул — Куйукованын баласын издеп кел­
ген сахнасы езгече таасирдуу чыккан.

Ар кайсы жердей жолуккан куу жыгачтардан кыя отпей 
отунга чогулта журуп, зар какшап Кекулду издеп келатат. 
Акыры Кекул жаткан ордун да табат. «Кекул, кайдасыц?»— 
деп, орго эцкейип карап, чебеленип ыйлайт. Чыгарып алуугаэч 
мумкунчулук Tannaii, жанталашып ары-бери чуркайт. Кемпирге 
жан тарткан хандын койчусу Таз — О. Сарбагьппев жардамга 
келип, кедейлер менен бирдпкте Кекулду ордон чыгарып алы- 
шат. Ийгиликтуу чыккан Бурул кемпирдин образы Даркул Ку- 
йукованы дагы жацы изденуулерго шыктандырды. Ал улам 
жацы образдын устунде иштеген сайын турмуш талап кылган 
татаал мамилелерди уйренуп билууго мумкунчулук алып, сах- 
нага чыккан сайын андан рахат ала баштаганын сезди.

«Сарынжи» спектаклине болгон керуучулердун зор кызыгуу- 
сунан улам коллектив республикабыздын райондоруна да 
гастролго чыга турган болушту. Гастроль учурупда азыркыдай 
ыцгайлуу шарттын жоктугуна ал кезде камырап койбостон 
журе бергендиктери женунде азыр актерлордун кимиси болбо- 
суп ыраазы болуу менеп эскеришет.

Ал эми кун сайын Текелдештен келип спектаклдерге каты- 
шуу маселеси да кыйынчылыкты туудураар эле. Айрым учурда 
генералдык репетиция болуп кепке кармальш калганыбызда 
кешегэлерду оропуп кулиске жатып калган да учурларыбыз бол­
гон. Же болбосо, оюндан кийин кете албай калган купдерде те- 
атрга жакын турган Сыдыкбек Жамановдун уйун езубуздун 
экинчи уйубуз катары сезчубуз — дейт, Д. Куйукова, бар бол­
гон нанын тец белушуп жеп, кичинекей жалгыз белмесуне кан- 
ча киши болсок да батып кетип, театр женундегу суйлешкец 
сезубуз эч качан тугенбес эле.

Элибиздин сыймыгы болушкан кепчулук актерлорубуз мына
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ушундай шарпа пштеп, чыгармачылыктын рахатына батуу ме­
нен искусствобуздун алгачкы кирпичтерин коюшкан болучу. Лл 
эми театрга болгон кепчулук элдин мамилеси, гастролго барган 
театр ке.тлективдерип колхозчулар кызыл туу кетеруп чыгып, 
ата11ылап уй тигип тосуп алуусу, аларга урмат кергозуп бар 
болгон мыкты унааларын берип узатып турушкандары артист- 
терди да кеп нерселерге шыктандыраар эле.

Ушул учурда Д. Куйукованын чыгармачылык мумкунчулу- 
гун бардык жактан енуктуруу максатында режнссерлор ага ар 
башка пландагы ролдорду тапшыруусун уланта беришти. Т. Са- 
манчинднн «Берметтин уландары» аттуу пьесасы боюнча коюл­
ган спектаклде актриса колхоздун чабаны Абьпптын ролун ат- 
карат. Ал эми К. Жантешевдин «Кичине баатырында» пионер 
Болотбектип образын тузот. Самолеттордун моделин жасап, уч- 
куч болууну эцсеп журген пионер Болотбек — Д. Куйукова езу­
нун моделин сынап журуп, совхоздун чарбасына зыян кел- 
тиришкени журген "ыккынчыларды байкап калат. Алардын 
бетин ачып, колго тушургенун актриса зор кызыгуу менен аг- 
карган.

Д. Куйукованын трвести катары уш”л учурдагы аткарган дагы 
бир ролу А. Яковлевдин «Пионер йавлик Морозов» аттуу пье­
сасындагы башкы каарман Павликтин ролу болгон. Коллективи­
зация учурунда жацы уюшулган айыл чарба артелинин ишине 
зыян келтирип, мамлекетке тегуучу эгинди жаап-жашырып, ка- 
тып алышкан кулактардын бетин ачып, аларга аёосуз куреш 
жургузген эр журек пионер Павликтин образы бир кыйла ише- 
нимдуу чыккан. Сары чачтуу парик кпйип, кездуп айланасын 
кегерте боёп алып, галстугун тагынып боз кийимчен тыкан жур­
ген Павликти ал эч нерседен жалтанбагап, ачык-айрым мунез- 
дуу пионер катары кергезген. Ал эч качан кабагын буркебеген, 
тамашекей бала. Сабира Кумушалиева ойногон Пашка деген 
инисии ээрчитип алып, «Пашка, сенин башыц кашка»— деп 
эркелетип журмейу бар. взунун жолдошторуна да куйумдуу, 
ар дайым туура багыт берип, керектуу учурда акыл айтып жур­
ген эстуу бала. Токойдун арасында булдуркен терип жургенде 
Павликти езунун чоц атасы баш болгон кулактар кармашат.
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Тецдешсиз кармашууда ага бычак сайышып елтурушвт. Ал езу- 
нун кичинекейлигине, жаштыгына карабастан, жацы коомго 
болгон коз карашынан кайра тартпастан баатырларча кармашып 
жатып курман болот.

Д. Куйукованын ишенимдуу тузгон образы боюнча козголгон 
ой ошол кездеги Кыргызстанда коллективизациянын кызуу жу­
руп турган учурунда тарбиялык таасири абдан кучтуу эле. Жо- 
моктон алынып жазылган «Кокул» драмасынын керуучулер 
арасындагы ийгилигине шыктанган Отунчу Сарбагышев 1940- 
жылы езунун «Улуу мерген» аттуу пьесасын сахнага коёт. Окуя 
мында да жомоктон алынып, улуу мерген деген атка конгон 
Керездип жез тумшук, жез тырмактар менен болгон курешунун 
айланасында етет. Негизги ой адамдын бейкут турмуш женун- 
дегу ой-санаасын, жашоо учун ар кандай кыянатчылыктарга 
каршы курешун чагылдырууга багытталган. Бирок ошол ойду 
шпке ашырууда адам тац каларлык фантастикалык окуяларга 
кебуреек орун берилип кетип, чыгарманын ишенимдуулугу сол- 
гундап кеткени ез учурунда белгиленген. Ошондой болсо да 
мындагы ийгиликтуу чыккан образдарга кецулду бурбай коюуга 
болбойт.

Адамдарды уурдап кетишип, жер астында аларды таш кылып 
катырып когошкан жез тумшуктардын корккону улуу мерген. 
Аны эптеп колго тушуруу максатында Керездин суйген кызы 
Жыпарды Алпкаракуш болуп кубулуп келип ала качып кети- 
шет. Улуу мергенди чексиз суйген, тайманбаган мергенчи кыз 
Жыпардын ролун Д. Куйукова аткарган. Сыйкырчы жез тум- 
шуктар аны кееденуне чейин таш кылып катырып коюшса да, 
ал улуу мергендин келип куткарып алаарына ишенип эч качан 
умутун узбейт. Анын кыраакылыгы, бардыгын кез жаздымында 
калтырбастан байкай билуусу Керездин жез тумшуктарды же- 
цип чыгуусуна ебелге тузет. Корее, эч качан елбестей болуп 
жаралышкан жез тумшуктардын жаны жалтыраган сайма жоо- 
лукта экен. Сыйкырчы желмогуздарды жецип чыгышкан эки 
жаштын бактылуу салтанатын керуучулер кубаныч менен ка- 
был алышат.
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1941-жылдын башталышында театрда Ж. Б. Мольердин «Ак- 
мак болгон куйее» («Жорж Данден») аттуу комедиясы коюлат. 
Башкы каармандар Жорж Данден Анжелика, Клитандрлардын 
ез ара кулку келерлнк мамилелерин андан ары жандандырып 
курчуткан уй кызматчысы Клодинанын образын Д. Куйукова 
сахнага ийгиликтуу алып чыкты.

Республикалык жаш балдар театры бар болгону алты сезон 
иштеди. 1941-жылы Кыргызстан Мамлекеттик драма театры ую- 
шулганда Жаш керуучулер театры жоюлуп, анын керунуктуу 
актерлорду жацы тузулген коллективге кошулду.

Жаш балдар театры (ТЮЗ) анчейин узак емур сурбесе да 
алты жыл узурлуу эмгеги менен кыргыз театралдык искусст- 
восунун тарыхына белгилуу из калтыра алды. Театр коллек- 
тиви дуйнелук жана орус классикалык чыгармаларын ез сах- 
насында кошу менен бирге жацыдан телчигип келе жаткан 
кыргыз драматургиясын калыптандыруу багытында да бир кый­
ла салым кошту.

Бул театрдан тарбияланып чыгышкан Д. Куйукова, Б. Кыды- 
кеева, С. Жаманов, К. Жаманова ж. б. актерлор кийин да кыр­
гыз театралдык искусствосунун курдеелдуу этаптарын жаратуу- 
чулардан боло алышты.

Республикалык жаш керуучулер театрынын белгилуу спек- 
таклдерине катышуу менен бирге Даркул Куйукова орус реа- 
листтик искусствосунун екулдеру А. Самарин-Волжской, 
К. С. Станиславскийдин системасындагы негизги талаптарды 
уйренуп билууго мумкунчулук алды. Таланттуу режиссер 
Таланттуу режиссер О. Сарбагышевдин жардамы менен образ 
тузуудегу чеберчилигин такшалтты. Жацы тузулген Кыргызстан 
Мамлекеттик драма театрына ал сахналык тажрыйбасы бар, бел- 
гилуу актриса катары езунун конкреттуу багыттагы кез карашы 
менен келип кошулду.
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ЧЫГАРМАЧЫЛЫКТЫН НЕГИЗГИ БАГЫТЫ 
ПАТРИОТТУК ТЕМА

(Улуу Ата Мекендик согуш учурунда Кыргызстан Мамлекеттик 
драма театрындагы жылдар)

Кыргызстан Мамлекеттик драма театры уюшулганга чейин 
республикабыздын борборундагы драмалык театрдын милдетин 
Республикалык жаш балдар театры (ТЮЗ) аткарып келген. Се- 
беби 1939-жылы кыргыз искусствосунун Москвада еткен декада- 
сынан кийин мурда драмалык жанрдагы спектаклдерди да коюп 
келген Кыргызстан Мамлекеттик музыкалуу драма театры эми 
опера-балет театрынын багытында иш жургузо баштаган болчу.

Ал эми драма театрын оз алдынча болуп чыгуу учун актер- 
дук кадрлар жетишсиз эле. Ошондон улам Москвадагы А. В. Лу 
начарский атындагы театралдык институтта окуп жатышкап 
кыргыз студиясынын студенттери бутуруп келгенге чейин дра­
малык багыттагы Муратбек Рыскулов, Сабира Кумушалиева, 
Абугазыр Айбашов, Шамшы Тумонбаев сыяктуу бир кыйла ак- 
терлор убактысынча Жаш балдар театрынын спектаклдерине, 
ошондон эле, опералык жана балеттик спектаклдерге катышып 
иштеп турууга туура келген. 1941-жылы 22-июнда фашисттик 
Германия согуш жарыялабастан туруп тынч жаткан мекепибиз- 
ге булук сальш басып кирди. Совет эли озунун бардык кучун 
Ата Мекенди душмандан коргоп калууга багыттады. Ошондой 
болсо да партия менен окмотубуз элди патриоттук духта тар- 
биялоодогу театр искусствосунун ролун жогору баалоо менен 
жацыдан онугуп келе жаткан кыргыз театрын мындан ары да 
чыцдоо жагына кецул белду.

Москвадан окуусун жацы бутуруп келишкен кыргыз студия­
сынын негизинде 1941-жылы Кыргызстан Мамлекеттик драма 
театры тузулет. Бул коллектив опера-балет театрынан жана 
Жаш балдар театрынан алынган белгилуу актерлор менен то- 
лукталат. Ошону менен бирге жацыдап онугуп келе жаткан об- 
ласттык театрлардын коллективдерин да тажрыйбалуу актерлор 
менен толуктоо маселеси каралат. Мындай кырдаалдан улам 
Республикалык жаш балдар театры жоюлуп, анда тажрыйбага
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ээ болушкан копчулук актерлор республпкабыздын областтык 
театрларыпа которулат.

Республпкабыздын театрлары басып кпрген душман менен 
жан аябастан курешууге ундоген чыгармаларды ездврунун 
сахнасында коё башташты. Кыргыз жазуучулары, драматург- 
дары совет элпнин патриоттук багыттагы эрдиктерпн чагылдыр- 
ган чыгармаларды жазууга киришти. К. Эшмамбетовдун «Кара 
туман», К. Сарбагышев менен К. Жантешевдин «Азаматтар», 
Р. Шукурбековдун «0ч», А. Токомбаевднн «Ант» ж. б. пьеса- 
лары биринин артыпан бири республпкабыздын театрларынын 
сахналарында жарык коре жаштады.

1942-жылдын ноябрь айында Кыргызстан Мамлекеттик 
драма театрынын сахнасында А. Токомбаевднн «Ант» деген 
пьесасы боюнча коюлган спектаклдин премьерасы болду. Спек­
таклде кыргыз жигити Белектин согуштагы мантарылгыс эркн, 
оорукта калган элдин патриоттук дух менен эмгектенип, ич 
арадагы душмандар менен курешу кергозулот.

Д. Куйукова бул спектаклде адегенде медсестра кыздын эпи- 
зоддук ролун аткарып чыккан. Бирок спектаклдин журушундо 
езунун кецулуне жаккан башка ролдорго да кецул белуп, даяр- 
данып журчу экен. Белектин аялы Зыйнаттын образы езунун 
аракеттуулугу, жакшынакай адамдык сапаты менен актрисаны 
кайдигер калтырбагандыктан ал ушул образдын текстин жазьш 
алып ез алдынча ойноп журген. Бир куну кундузгу спектакль 
турунда бул ролду ойноочу актриса жок болуп калып, эмне 
кылуу керектигин билбей кыйналып турушканда Д. Куйукова 
бул ролдо ойноого даяр экендигин билдирет. Спектакль ойдо- 
гудай етет. Театрдын ошол кездеги башкы режиссеру А. Ай- 
даркулов актрисанын бул аракетине ыраазылыгын билдирип 
куттуктайт.

1942-жылы А. Айдаркулов койгон «Алдар косе» спектак- 
линде Д. Куйукова Мецсулуу аттуу хандын кызынын ролун­
да чыгат. Бул спектаклде Алдар кесонун ролун М. Рыскулов, 
хандын ролун Н. Кытаевдер жакшы аткарьппкан дешет. Кара- 
чач ашык болуп журген жигиттн Мецсулуу жактырып калып, ага 
тием деп ыйлаган чалчаке, эрке кыздын ролун Д. Кубасова сати-
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ралык планда экилентип кергезе алган. Театрдын 'керкем жетек- 
чилери учун актрисанын чеберчнлик жендему белгилуу болуп 
калгандыктан жацы коюлган спектаклдерде негизги аракетти 
институтту бутуруп келишкен жаш артисттерди практикалык 
жактан такшалтуу жагына бурушкан.

Квпчулук спектаклдерде Д. Куйуковага эпизоддук ролдорду 
ыйгаруу менен чектелуусу да ошол себептен эле. Бирок актриса 
«Кичине роль болбойт, кичпне актер болуусу мумкун» деген 
Станиславскийдин аныктамасьш ыйык тутуу менен сахнага чык­
кан сайын чыгарманын маанисин терецдете тургандай каражат- 
тарды таап чыгууга аракеттенип, издене берди.

Бул изденуулордун бардыгы тец эле телегейи тегиз болуп, 
бардык жагынан талаптагыдай боло койгоп жок. И. Бахтеров 
менен А. Разумовскийдин пьесасы боюнча коюлган «Суворов» 
аттуу спектаклде ага графиня, дамалардын арасында керунуп, 
Суворовго айрым жацылыктар женунде кабар берип журген Со­
фия деген аялдын ролу ташпырылат. Спектаклди окуусун Мос- 
квадан кыргыз студиясы менен бирге бутуруп келген режиссер 
Ажыгабыл Айдаркулов койгоп.

Орустун падыша сарайындагылардай сеелеттуу дама болуп 
мурда ойноп кербесе да актриса бул образ боюнча режиссер- 
дун талаптарынын ез децгээлинде аткарууга жетишет. Бирок 
спектакль эц эле узун болуп, айрым эпизоддор негизги окуянын 
енугуусу учун жолтоо болгондой таасир калтыргандыктан ке- 
руучулер алдында ал анчейин ийгиликке ээ боло албады.

Согуш жылдарында Даркул Куйукованын тузген образдары- 
нын негизги багыты патриоттук теманы чагылдырган героика- 
лык мунездегу каармандар болсо да, анын репертуарында ушул 
сыяктуу шайкелец мунездуу (характерный) образдар да азэмес 
экендигин керууге болот. К. Жантешевдин «Ким кантти» аттуу 
музыкалуу комедиясында ал Баалы аттуу дулей кемпир жана 
Салып деген келиндин образдарын тузген. Ал эми Р. Шукурбе- 
ковдун «Ойноп суйлесец да, ойлоп суйле» деген пьесасында ой- 
соке келин Кулсундун ролун аткарат. Жумуш иштегиси келбей, 
ал турган, уйдегу туйшуктерду да куйоесуно жуктеп, ал эми 
анын ишиндеги жумуштарды оцой эле бутуруп жибере турган-
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сып кийлигишкени кимдин болбосун кыжырын келтирээр эле. 
Мына ушундай чалчаке келинднн образын Д. Куйукова таасын 
ачып берген.

Театрдын репертуарындагы ар бир спектаклден кур калбан 
ойноого туура келген бул сыяктуу ролдордон улам ал езунун 
жендемун бардык жактан сынап корууге мумкунчулук алып, 
чеберчилигин такшалдыра берди. 0зуне тапшырылган кандай 
гана роль болсо да чоц жоопкерчилик менен кнришнп, улам 
жацы табылгаларды таап келууге болгон умтулуусу коллектив- 
дегн чыгармачылыктып атмосферасына да зор роль ойной тур- 
гандыгы тегун змее.

Бирок театрда коюлган героикалык темадагы спектаклдерде 
ал езунун табиятына жакын корунген ролдорду атайын берилбе- 
ген кунде да ез алдынча жаттап, даярданып журе беруучу. 0з 
учурунда башкалар тарабыпан байкалбай калган кунде дачыны- 
гы талант баары бир белунуп чыгат эмеспи.

К Жаятешевднн «Курманбек» спектаклинде (режиссер О. Сар- 
багышев) Д. Куйукова адегенде туткунга тушкен кыздын ро- 
лунда чыгат. Андан кийин Б. Бейшенбаева менен кезмектешип 
Гулайдын ролун талаптагыдай аткарып журду.

Ошентсе да, ал Айганыштын ролун аткарууга кумарлана 
берди. 0з алдынча даярданып журду. Акыры бьппып жетилди 
го дегенде театрдын керкем советинин керуусун етунду. Кер- 
кем совет Д. Куйукова тузген Айганыштын образын жогору 
баалоо менен кабыл алды. Актриса аны ошол 1944-жылдан 1956- 
жылга чейин театрдын сахнасында, адегенде А. Айдаралнева, 
Ж. Калчаева менен кезмектешип, ийгиликтуу, аткарып келди.

«Курманбек» драмасындагы кыргыз элинин душмандардан 
ез жерин коргоо темасы советтик жоокерлерднн майдандагы 
эрдиктерн менен ундешуп тургандыктан спектаклдин керуучу­
лер учун таасири чоц эле. Калык Акиев айткап элдик эпосто 
Айганыштын образы озунун сулуулугу менен кимди болсо езу­
не тартып, мен баатыр дегендерди эрдик жасап суйуусуне та- 
тыктуу болууга шыктандырган акылы тетик келбеттуу кыз ка­
тары керунсе, К. Жантешевдин драмасында анын образы бир 
кыйла татаал, окуянын енугуусунде чечуучу роль ойногон,
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Курманбекке тете, каарман катары керунет. Адегенде ал жоо 
жарагын байланып, озунун тецтуш кыздары менен мергейчилеп 
журген жеринен керунет. Мына ушул жерден ал адамгерчилпк 
сапаттары, турмушка болгон талаптары боюнча экп башка 
адамдар менен кездешет. Бирннчиси — езунун ар-намызы, эл- 
жеринин эркиндиги учун жанын берууге да даяр турган Кур­
манбек болсо, экннчиси — ез кызыкчылыгы учун эч персе менен 
эсептешпей, ар кандай жузукаралыктарга барууга даяр турган 
ырайымсыз душман Корун экенин тушунет. Мына ушул экп 
башка кез караштагы адамдарга жасаган мамилеси аркылуу 
Айганьпн езунун ким экендигин даана билдирет. Андан ары 
драмадагы конфликттер аны менен тузден-туз байланьппта ену- 
гуп журуп олтурат.

Даркул Куйукова Айганьпптын эч нерседен кайра тартпаган 
тайманбастыгын, душманга моюн сунбаган кайраттуулугун даана- 
лап кергезууге жетишкен. Ушул эле ролду аткарган Бакен Кы- 
дыкеевада аялдык назиктик, эмоционалдуулук кучтуурек болсо 
Д. Куйукова тузген Айганыштын образында акыл токтотуп ой- 
лоно билген рационалдуулук жагы биринчи планда эле.

Душманга каршы аттанып чыгуу учун Курманбек — С. Жа­
манов атасы Тейитбектин Телтору атын суратып жибергенде, ал 
кайнатасынын устуно ийменип кирет. Ичинен Тейптбек — 
М. Рыскуловдун ырайымсыздыгын сезип турса да, бир жагынан 
адепти сактап, экинчи жагынан «элге мушкул иш тушуп» тур- 
ганьш жеткиликтуу кылып тушундурууге аракет жасайт.

Тейитбек — Рыскулов Телторуну бермек тургай алаканын 
тескери каратып туруп, адам чыдагыс уу тили менен «бата- 
сын» берет. Айганьпн — Куйукова каны ичине тартьш, кумса- 
рьш угуп олтурат да, бирге келген Гулайды ээрчитип чыгыпке- 
тет. Курманбекти жузу каралык менен елтурушуп, Айганышты 
колго тушургенден кийин аны Корунга аял болуусун талап кы- 
лышат. Айганыш — Куйукова ушул жерде езун башкаларга ул- 
гу болорлук чыныгы элдик каарман катары кергезот. Макул 
болбосо атасы Деденду елум жазасы кутуп турганын укканда 
мУРДа эч сез суйлебестей болуп чачын жайьш коё берип, кара 
кийин кумсарып турган Айганьпн — Куйукова селт дей тушуп.
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атасы Деден — А. Айбашевдн карап алат. Душманга эч качай 
намысты алдырбоосун суранып турган атасын аянычтуу тяктеп 
турат да, канратын жыйнап чыйралып туруп «жок!» деген 
жоопту берет. Душмандап кор болуп елгуче эл алдында намы- 
сын сактап, башкаларга улгу болуп калууну жогору деп тапкан 
Айганыш катып журген кестИТин алып езун журокко саймак- 
чы болот. Жанында турган курбулары колун кармай калышат.

Кайрат айтымыш этпп, Тейитбектин алдап кендурууге бол­
гон аракетин ал уккусу келбей наалат айтат.

Жасоолдор анын колдорун артына кайырганда аркасына ту- 
шуп турган чачы бетин жабат. Корундун жан-жекеру Доргу 
(Ш. Туменбаев) келпп Айганыш — Куйукованын чачын мою- 
нуна толгой карман туруп бьгчак салаарда сахнага элди баш­
тан Курманбек кпрет. Качаарга жер таппан бужуреп калышкан 
Корун менен Тейитбек кармалат.

Спектакль элдин эркиндик учун курешу качан да болбосун 
жецип чыга тургандьп-ы женупдегу ойду бекемдеп аяктайт. «Кур­
манбек» спектаклинде козголгон баатырдык темасын андан ары 
уланткан дагы бир чыгарма К. Маликов менен А. Куттубаевдин 
«Жацыл» (реж. А. Свистунов) аттуу драмасы боюнча коюлган 
спектакль болду.

Эл арасында кецири белгилуу «Жацыл Мырза» поэмасы кыр­
гыз фольклорундагы баатырдык эпостордун катарьша кирет. Жа­
цыл ез элин сырткы душманцардан сактоону ыйык парзы катары 
керген, эр журектуулугу, кезге атар мергендиги менен айырма- 
ланган кыз. Озунун ичиндеги катылган сырды туя билбеген- 
дерге ачылбаган акылынын терецдиги, адамды бир кез караш- 
тан баалай билген сезимдуулугу, суйууге туруктуулугу, орой- 
лук кылып намызына тийгендердин жазасын колуна берген 
курчтугу кеп адамдардын кецулун бурат. Бирок даап баруута 
бардыгы эле батына бербейт.

Озунун эр журектуулугу, екумдугу менен айырмаланган 
Тулку баатыр Жацылга баш кошуу женунде суйлешкену келет. 
Бирок аялды адам катарына тецебеген феодалдык текеберчили- 
гинин кесепетинен Жацылдын намысьша тиет да, анын колунан 
каза. табат. Жацыл Тулкунун адамдьпс сапатын, езуне тец келе
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тургандай мумкунчулутун тааный билип, канчалык жактырып 
турса да, анын курулай намыска жецдирип, кыз кишини эл 
алдында басынткысы келгендиги учун суйгенуне жаанын огун 
кадайт.

Тулкунун адамдары Жацылды амал-айла менен кармапалы- 
шып, карылыгы жеткен Калматай чалга алып беришет. Бир кыйла 
убакыт вткенден кийин Жацылдын кезге атар мергенчилигин 
керууго куштар болушкан элдин суроосу боюнча ал кулук аты- 
на минип, жаасын тагынып туруп, ыргыткан калпакты жерге 
тушурбестен калбыр кылат да, тац калган элдин козунче кош 
айтьппып, элин кездей качьш кетет.

Тарыхый чындыктын негизинде эл оозунда айтылып келген 
бул легенданын окуясын авторлор бир кыйла озгортушуп, иш- 
теп чыгышкан. Драмада эл массасынын ролуна кебуреок маани 
бернлип, алардын оз феодалдарына жана тышкы душмандарга 
каршы курошун даанарак корсотушкен.

Д. Куйукова ойпогон Жацылдын образы да ошол эл массасы 
менен байланышта енугуп журуп олтурат. Эл ичинде бейпил 
турмуш болуусун каалаган Жацыл алыстан келген меймандарды 
кабыл алууда сымбаты келишкен беш кекул кыз катары керу- 
нет. Суйлешкену келген Тулку — баатырды жан-жокер, жигит- 
тери менен салт боюнча ызаат-урмат менен кабыл алат. Бирок 
Тулкунун (С. Жаманов) жолуккандарды ким экенине карабай 
тебелеп кетчудвй болгон окум кыялы дароо анын квцулун 
бурат.

Алчыланта кийген саймалуу бийик калпагы, мучесуно ке­
лишкен сеелоттуу кийими эч кимди тецсинбеген Тулкунун те- 
кебер мунозуне жарашьш тургансыйт.

Ойлонбостон бакылдап суйлеп, кулгенде тиши жаркылдап, 
сузо качырып кирип келген Тулку — Жамановду ал жуйеелу 
суйлоп сезге сындырат. Урматтуу меймандардын душманга 
окшоп камчысын суйрой киргендигин кандай тушунсек? — деген 
Жацылдын мыскылдуу суроосуна оцдуурак жооп таба албай 
буйдала тушкен Тулку — Жаманов оор курсунуп алып ыцгай- 
сызданганын жашыра а лба! г камчысын буктеп куруна кыстарат. 
Жацыл — Куйукованын ойлонуп туруп ору иду у суйлоген сездо-
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рунун теркунун байкаган Тулку — Жаманов езунун сезге кел- 
генде чоркоктук кылаарын туюп, дароо капшаптап кирет.

— Кечиктирбей жообун берициз, емурлук жарым болсо деп 
колумду сунуп келдим,— деп колун сунат.

Тулкунун ерттей куйуп турган жалындуу мунезуне суктан- 
ган Жацыл эргиген кыялга жевдирип колун таптап барат да, 
кайра ойлонуп токтой калат. Келе элек жатканда эле арац тур- 
гансып жабыша калбай, намызды сактайлы дегенчелик кылып, 
азырынча мейман болуусун етунуп чыгып кетет.

Ички сырын эл алдьшда жашырбастан туз айтып сальш ошо- 
го жараша жооп ала албай калган Тулку намыздана тушет да, 
екумдугуне салып, еч алмакчы болот. Жацылдын айлындагы 
жылкыга тийууге жигиттерине жашыруун буйрук берет.

Жацыл — Куйукова озунун жалгыз калып айткан моноло- 
гупда ичиндеги жан-муцун тегуп, турмушка болгон жакшы ти- 
лекти эмне учун ойдогудай аткарууга болбостугуна екунучун 
билдирет.

Тулку жылкыны тийип кеткендиги женундегу кабарды угуп, 
кыялданып турган кыз аргасыздан жоо жарагын колго алат. 
Мурдакы назик ийкемдуу Жацыл туулга-зоотун кийинип, кы- 
лычын кынынан сууруйт.

0руш алып жаткан жерине тун ичинде жете келген Жацыл 
эмне кылаарын билбей, дагы эле болсо, Тулкуге суктануу менен 
кыялданып карап турат. Жацылдын кууп келнп калганын сур 
тайганынан улам байкаган Тулку:

«Канчыктын канчыгы келнп калганбы?» — дегенде намызына 
келген Жацыл Тулкуну беттешууге чакырат. Жацылдын колу- 
нан жарадар болгон Тулку елер алдында аны чын дилннен 
суйе тургандыгын айтат.

Мурда аялга тецсинбей карап, текеберчиликке жецдирип 
журген курулай намызды мойнуна алган Тулкунун башын 
желеп Жацыл куйутке батат.

Спектаклдпн экинчи белугунде бирднктешип кетишкен Кал- 
матай менен Манжы Жацылды алдап колго тушурушет. Ман- 
жы аны кишендеп орго салып, элге болсо езу бийлик жургузуп 
калат. Жацылдын жана ага жан тарткан элдин баскынчыларга
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карты курешу ушундан баштап курчуй берет. Эл арасыпан чык­
кан ырчы озунун оюн тайманбастан тике айтьш Жацылга жан 
тарткандыгын жашырбайт. Анын ырын жактырбаган Калматай 
адсгенде аны жазаламакчы болот да, кийин анын жардамы ме­
нен зынданда жаткан Жацылды аялдыкка кондурмокчу болот. 
Колу-буту чынжырланып зынданда жаткан Жацылды коруп ыр­
чы мурдагысындай эле аны жактап, байларга карты ырдайт. 
Калматай аны елтурмокчу болгондо, копчулук эл келип Жацыл 
экеену тец куткарып алышат.

Душманга тике карап моюн сунбай, ез ишениминде бекем 
тургандыгы менен элди курешке шыктандыргап Жацылдын эр 
журок образын тузуу учун актриса коп изденип, апын патриот- 
тук сезимге бай ички дуйнесун табууга кеп аракеттенди. Ал 
кезде актриса сырткы керунушу боюнча Жацыл баатырды элес- 
теткидей анчейин деле кезге толумдуу эмес экен. Салмагым 
бар болгону 42 килограмм, эмчектен сут керунуп турган илмпй- 
ген арык келин элем — дейт Д. Куйукова ошол кездерип зеке 
тушуруп.

Каардуу согуштун азап-тозогу ал кезде ар бир адамды мына 
ушундай абалга чейнн алып келгендигин кимдер билбейт?

Д. Куйукова жолдошу Сыдыгалиев Омурбекти 1941-жылы 
согушка узатканда эмчектеги кызы менен калган экен. Ал эми 
1945-жылы согуш бутееруне аз калганда куйеесунун курман 
болгондугу тууралу кабар келет. Ошол учурларда республпка- 
быздын жер-жерлерин кыдырып гастролго чыгуу да, уй-буленун 
жашоо-тиричилигине жооп беруу да жалгыз езунун моюнуна 
тушет. Бир белке напдын баасы колдо 350 сом. ¥й-булену эптеп 
багуу учун тункусун унду жаздырууга, эртец менен базарга, 
тушке чейин театрдагы репетицияга, андан радиого, кечинде 
кайра театрга улгурууге туура келет. Ошондой муктаждыктар 
менен алек болуп эс албай журуп, бир куну гастролго чыгьш 
калгандагы окуясын эстеп актриса азыр да кулуп калат.

— Бригадирибиз Муратбек Рыскулов эле,— дейт ал,— уйдегу 
туйшуктен алыстай тушкон жаным озумду бир аз эркинирээк 
сезип, спектакль учурундагы бош убактан пайдаланып, сырт- 
тагы арабанын устундо козум илинип кетпптир. Бир маалда
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купулдоп издеп келген Муратбек камчысы менен опузалап 
жацсай чапканда чочуп кетип, арабадан туше качкан боюнча 
сахнага чуркап чыгыпмын. Ошондогу кулку болгонумду айтпа!..

Ошол согуш учурунда артист Исмаплбек Абдубачаевдин уйун- 
де да кыйын кардаал тузулгендуктен эки унубуз бпргелешип 
жашап калганбыз. Анын аялы Зыйна менен тецтуш элем. Эки 
жыл бирге туруп кургак учук оорусунан каза болду. Ошол бо­
юнча эки уй бпргелешип жашап калдык. Бир болмелуу кичи- 
некей уйде он бир адам жашайбыз. Иштей турган кабинет кай- 
да? Кечеден даярданам. Образдын устунен ойлоно калып, Жа- 
цыл болуп кылычты сууруп алган калыбымда туруп калганым- 
ды да байкабай калып, кечедегу элдерди тац калтырчу экемин. 
Ал убакта эс алууга да, мумкунчулук жок эле. Согуштун зап- 
кысынан кайгы тарткан элдин аз да болсо кецулун ачып, акы- 
ры барып бардыгы жакшы боло тургапдыгына ишеним беруу 
учун эч качан жанды аягыбыз келчу эмес.

Спектаклде ойноп, андан кийин концерт берип, элдин сура- 
ганына жараша ырдай берууден да тажачу эмесмин. Айрым 
учурда 15 номерге чейин ырдачумун. Айылдагы айрым карыя- 
лардын:

— Бул аялдып жаагы узун турбайбы, мындайлар талыбай 
чуркаган кулук аттай болот. Алыска баруусу мумкун деп ай- 
тышкан сездеру эспмде.

Ошондой болсо да, адам болгондон кийин талыйт экенсйц. 
Бир куну спектаклден кийин азыркы орус драма театрынын 
имаратынан чыгып бара жатып эснмден танып жыгылыпмын. 
Врачтар текшерип керуп, Жалал-Абад курортуна жиберишти. 
Мурда 42 кило болсом, курорттон кийин 45 килограмм болуп 
оцолуп кальшмын.

Бул сыяктуу кыйынчылыктар актрисанын чыгармачылык 
омурунде кеп эле болгон экен. Бирок ошол кыйынчылыкка 
туш болгон сайын чыйралып, улам барган сайын андан жого- 
ру болууга аракеттенген актрисанын ежердугу ез натыйжасын 
бербей койгон жок. Ал адамдык бийик сапатты дацазалап, кни­
ге болбосун жеткире алгыдай масштабдуу актриса катары ка- 
лайык-калкка таанымал болду. Окмет менен партиябыз Д. Ку-
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нукованын чыгармачылыктагы жетишкен ийгиликтерин жогору 
баалап 1946-жылы ага «Кыргыз ССРинин эмгек сицирген артисг- 
касы» деген ардактуу наамды берди.

Кыргыз драма театрыньш алгачкы учурлардагы курдеелдуу 
ийгиликтерин камсыз кылууда Д. Куйукова жалгыз эмес эле. 
Аны чыгармачылыкка шыктандырып, сахна искусствосунун 
сырларын ачып беришкен О. Сарбагышев, П. М. Ефремов, 
А. Свистунов сыяктуу режиссерлор, чыгармачылык жактан 
атаандашып, бири-бприне барган сайын улам жацыны табууга 
аргасыз кылышкан кыргыз искусствосунун белгилуу чеберлери: 
Ашыралы Боталпев, Алжан Сарбагышев, Шамшы Туменбаев, 
Муратбек Рыскулов, Бубусара Бейшенбаева, Сыдыкбек Жама- 
нов, Сабира Кумушалиева, Бакен Кыдыкеева, Абдыашым Кобо- 
гонов, Насыр Кытаев жана башка керунуктуу артисттер бар 
эле. Булардын аракеттеринен улам сахнага чыккан чыгармалар- 
дын кепчулугу кыргыз драматургиясынын классикасына айлан- 
ды. Ал эми кыйынчылыктарды ежорлук менен жецип чыгып, 
чыгармачылыгын такшалтышкан бул театр корифенлери келе- 
чекте да кыргыз театрыньш курдеелдуу этаптарын жаратуучу- 
лардан боло альппты.

ЧЕБЕРЧИЛИКТИН ОРУШУНДО

Согуштан кийинки. жылдар

«Драма театрларынын репертуары жана аны жакшыртуунун 
чаралары жонунде» ВКП(б) Борбордук Комигетинин 1946-жылы 
26-августунда кабыл алган токтомунда театрлардын репертуа- 
рында орун алган кемчиликтер коргозулуп, алардын мындан 
аркы ишине туура корсотмолор берилди. Айрым театрларда бу- 
гунку кундун темасын чагылдырган чыгармалардан алыстап, 
чындыкка жакындашпаган, тарбиялык мааниси темен тарыхый 
темаларга кебуреек орун берилип жургендугуне, репертуарга 
идеясы тайкы, керкемдук жактан чабал чыгармалар кирип ке- 
туусуне жол берилип жаткандыгы баса керсетулген. Ошону ме-
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нен бирге бул токтомдо «советтик драматургдар жана спектакл- 
деринде советтик турмушту туура чагылдырууга адамдын муне- 
зунун мындан ары жакшыруусуна вбелге тузе турган чыгарма- 
ларды жаратуу керектигине багыт бернлген.

Тарыхый мааннси бар бул токтомго жооп иретинде Кыргыз­
стан Мамлекеттик драма театрынын коллектнвн учурдун тема- 
сына шайкеш келген бир кыйла чыгармаларды сахнага алый 
чыкты. Алар Н. Погодиндин «Ааламдын жаралышы», А. Фа- 
деевдики боюнча сахналаштырылган «Жаш гвардия», К. Симо- 
новдун «Орус маселеси», Р. Шукурбековдун «Меннн айлым», 
«Жашыл токой», Т. Абдумомуновдун «Кумдуу чап», «Заман- 
даштар», «Курман», «Борбаш», бир туугандар Турдун «Кемуске 
кечедегу уй», А. Корнейчуктун «Калнналуу талаа», К. Маликов 
менен А. Куттубаевднн «Биз баягы эмеспиз» ж. б. пьесалары 
эле.

Даркул Куйукова бул пьесалар боюнча коюлган спектаклдерде 
ар кыл пландагы образдардын галереясын тузуу менен бирге 
езунун чеберчилигин андан ары карай терецдете алды. Героика- 
лык пландагы ролдордо байкалган взгечелуктерун азыр ал жа­
цыча туствр менен байытып, образдын ички терецдигннен улам 
анын сырткы туспелундегу таасирдуу жактарды табууга чоц 
маани бере баштады.

Н. Погодиндин «Ааламдын жаралышы» спектаклинде со- 
гуштан жапа чеккен шаарларды калыбына келтируу маселеси 
козголот. Пьесада окуя бир езектун айланасында енукпей, 
чачкын эпизоддордон тузулгендуктен актерлор бир кыйла кы- 
йынчылыктарга туш болушту. Нонанын образын тузген Д. Куйу­
кова согуштан талкаланган шаарларды кайрадан куруп жа- 
тышкан эпкиндуу адамдардын мунездерун терецирээк ачып 
чыгууга ебелге тузе тургандай таасирдуу образ тузе алды. Ал 
аткарган Нона езунун кесиби боюнча актриса, эвакуация менен 
которулуп келген. Кинген кийимн жарашыктуу, езу сулуу Бай- 
пагы жыртык болсо да эч кайгырбастан жайдары журет. Элди 
эмгекке шыктандырып ырдап, бийлеп иймейи да бар. Керуучу­
лер ар дайым кол чаап кабыл альппчу эле дешет.

А. Фадеевдин романы боюнча Н. Охлопков инсценировкала-
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ган «Жаш гвардия» (Реж. Дрозненс, худ. Белевич) театрга 
коюлганда керуучулер аны зор кызыгуу менен кабыл алышты. 
Анткени Краснодон шаарында немецтик-фашисттик баскынчы- 
лар менен аеосуз куреш жургузушкен «Жаш гвардиячылардын» 
елбес-ечпес эрдигп женунде копчулук эл абдан жакшы тааныш 
болчу. Окуучулар арасында ийгиликке ээ болгон романды сах- 
нага ылайыктап иштеп чыгууда чыгармадагы партиянын ролу 
анчейин ачылбай, айрым мучулуштуктер кетпрплгендпгин эске 
алуу менен театр коллективи негизги кучту башкы каармандар- 
дын образдарын терецирээк иштеп коргезуу жагына бурган.

Спектаклдеги Валконун ролундагы М. Рыскулов, Люба Шев­
цова — С. Кумушалиева, Уля Громова — Б. Кыдыкеева, Валя 
Борцтун ролундагы Д. Куйукова, Шульгапьш ролундагы 
К. Эшимбековдор эсте каларлык таасирдуу образдарды жара- 
тьппкап.

Спектакль кийин 1951-жылы жацыртыльш коюлуп, жаштар- 
ды советтик патриоттуулуктун духунда тарбиялоо боюнча чоц 
таасир калтыруу менен репертуарда копко чейин сактальш 
калды.

1948-жылы коюлган Р. Шукурбековдун «Меннн айлым» (Реж. 
Канюкова, худ. Мохов) аттуу комедпясы коруучулер алдында зор 
ийгиликке ээ болгон спектаклдердин бири эле. Аньш ийгилиги баа- 
рыдан мурда Рысбек-жалкоонун ролун аткарган Муратбек Рыс- 
куловго байланыштуу болгондугу женунде спектаклди керуш- 
кон адамдар ушул кезге чейин кеп кылып журушот. Бирок 
ошол Рысбектин образын андан ары курчутууда колхозчу кыз, 
Саадаттын ролун аткарган Д. Куйукованын эмгеги да эсте ка- 
ларлыктай таасирдуу чыккан. Бул ролду адогенде Б. Кыдыке­
ева менен Р. Айдаралиевалар алмак-салмак аткарышчу экен. 
Бирок бир жолку спектаклде эки актриса тец кандайдыр бир 
себептер менен жок болуп калышып коллективди мындан мурда 
да бир кыйла кыйынчылыктардан алып чыгып ишенимге ээ 
болгон Д. Куйуковага кайрылууга туура келет. Актриса бул 
жолу да эртец менен алган ролду кечинде ойноп чыгат. Образ 
ийгиликтуу чыккандыктан аны андан ары ойноп калат.

Чыгарманын башкы каарманы Саадат эпкиндуу иштеп, шай-
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доот журген он сегиздеги колхозчу кыз. Колхоздун чарбасын 
жакшыртуу максатында езунун сунушун Киргизии, ар нерсеге 
актявдуулук менен кийлнгишмейинче журе албайт. Бош жат­
кан талаага суу чыгарып эгин айдоо жонупдегу анын сунушу- 
на маани бербеген колхоздуп председатели четке кагып коет. 
Бирок Саадат ошону менен эле чектелип калбайт. Озунун оюн 
колхозчулардын алдында да айтат. Алар Саадатты колдошуп, 
боз талаага арык казып суу жеткиришет. Ал жердей мол тушуп 
алынат.

Озу башкарган биргаданын кыздары аны ар даиым урматта- 
шып, сыйлап турушат. Ал эми жалкоо Рысбектп болсо ар даиым 
шылдыцдашып кулкуге алышканын керебуз. Саадаттын брига- 
дасына жацы кошулган Рысбек мындай мампле кылууга бардык 
жагынан татыктуу болуп турса да Саадат — Куйукова ага тап- 
такыр башкача мамиле кылат. Аны менен чын журектен cyii- 
лешуу жолу менен ишенимду тааспр бере алгандыктан Рысбек 
оцолуу тууралу ага убадасын берет.

Айыл чарбасындагы актуалдуу теманы козгогон бул спек­
такль республиканын жер-жерлеринде зор ийгилик менен кеп 
керсетулуп, ошондой эле, боордош Казакстандын борбору Алма- 
Атада 1950-жылы еткен гастролдо да «Жацыл», «Курманбек», 
«Отелло» спектаклдери менен тец катар кору учу л ер дун кубат- 
тоосуна ээ болуп кайтты.

Р. Шукурбековдун «Жашыл токой» (Реж. А. Свистунов, худ. 
А. Торопов) аттуу экинчи комедпясы да ушуга удаа сахнага 
коюлду. Автор бул чыгармасында да колхоз темасына кайры- 
лып, колхозду жашылдандыруу маселесин кетеруп чыгат. 
Колхоздун председатели Барак мурда, фроптто, кеп эрдиктерди 
кергезген адам болсо да колхозго ез билгенин бербеген, чар- 
баньш оцолуусу учун иштиктуу аракет жасабаган тоцдоосун 
кпши болот. Козголгон тема драматург тарабынап устуртен 
кергезулуп калгандыгы ез учурунда коомчулук тарабынап туу- 
ра белгиленсе да, андагы шайкелец келин Жалжалдын кайта- 
лангыс образын тузушкен Д. Куйукова менен С. Кумушалиева- 
нын эмгектери спектаклдин ийгилиги катары баалапды. Жал- 
жал сыланкороздугу менен Баракка жаккан, езу кеп суйлеген.
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ушакчы, иштен качкам жалкоо келпи. С. Кумушалиева аны 
сатиралык планда, кулкулуу жагын ашкерелеп чечсе, Д. Куйу­
кова анын адамдык сапатына, эмне учун ушундай мунез лайда 
болгондугуна ой жугуртуу менен чечкен. Спектакль алгач да- 
ярдалганда Д. Куйуковага Сурмаш аттуу звеновой кыздын ролу 
тапшырылган. взунуп активдуулугу менен айырмаланган мын­
дай каармандар башка спектаклдердеги жолуккан образдарды 
зеке сальш туруп алгандыктап актриса анын табиятына мунез- 
дуу езгочелукторду таап беруу учун коп аракет жасады. Ал 
эми Жалжалдып образы озунун мунезунун курчтугу жана ачык- 
айрымдыгы менен актрисаны озуно тартпай койгон жок. Бирок 
бул дагы Р. Шукурбековдун «Ойпоп суйлесец да ойлоп суйле» 
аттуу комедиясындагы Кулсундун образып эске салып турган- 
дыктан кайталоолор болбосун учун режнссерлор да бул ролду 
Д. Куйуковага адегепде пзденуу аркылуу эки ролду бири-бири- 
не окшоштурбастан ар кнмисине ыйгарууда баш тартышкан. 
Бирок актриса оз алдынча муноздуу езгочелукторду табуу менен 
кергезууге жетишкен. Бул образды гастролго чыгаар алдында 
даярдап ойноп чыгып, ошол боюнча копке чейин аткарып калды.

Д. Куйукованын кийинки маанилуу ролу бир туугандар Тур- 
дун «Кемуске кечедегу уй» аттуу спектаклиндеги немецтик ар- 
хивди сактаган' аял Курцюстун ролу болду.

Бул спектаклди Koiiron режиссер А. Свистунов жана худож­
ник А. Тороповдордуп жардамы менен актриса бир кергонде 
кепке чейин эстен кетпей тургандай катаал, сурдуу ырайымсыз 
аялдын образын жараткан. Курцюстун теше тиктеген терец ко­
зу, кырдач, ичке мурду, жыдыгандан калгансыган ар кайсы 
жерде чокчойгон кашы, тикчийте кыска кыркылган чачы, ач- 
кусон кейиптеиген кубакай жузу, ар бир кыймылын бекерге 
кетнрбестен эсептелгендей так аракеттери бул ролду ким атка- 
рьш жаткандыгын тааныбай калууга чейин жеткирген эле. 
бмурунде кишиге жакшылык кылбай тургандай, бардык турпа- 
ты адамды жек керуу учун жаралгандай, эрки кучтуу бул 
кемпирдин образынан улам согуш отун тутандыруучулардын 
ырайымсыз элеси кез алдыга таасын тартылуучу.
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Ал эми А. Корнейчуктун «Калиналуу талаа» спектаклннде 
Д. Куйукова Курцюстун образына карама-каршы турган сель- 
советтин председатели Ковшиктпн ролунда чыкты. Чыгармада 
айыл менен шаардын ортосундагы байланыштарды чыцдоо ма- 
селеси которулот. Ал эми бул багыттагы озунун ролун жакшы 
тушунгон, ачык-айрым, ар бир адамга болгон мамилесн аркы- 
луу кецулду уютуп, озуно тарта билген Ковшик — Куйукова 
сырткы туспелу боюнча солдогойроок керунсо да коруучулордун 
кецулуне жылуу сезим калтырат. Бутуна чоц етукту кнйип, 
унду жасап суйлоп, эркек муноздонгон бул аялды актриса аде- 
генде озгочо эле экилентип, анын жасалма жактарын баса 
коргозуп жаткандыгы жонундо учурунда сын пнкнрлер ай- 
тылган.'

Спектаклдин журушундо Д. Куйукова бул пикирлер боюнча 
кайрадан карап чыгып, образды бир кыйла жумшартып анын 
ички терециндеги майтарылгыс куч-кубатын дааналап берууге 
жетишти. Бул спектаклдеги Ковшик — Куйукова сыяктуу эле 
колхоздун председатели Ромапюктуи ролун ойногон М. Рыску­
лов, жазуучу Батурапын ролундагы С. Жаманов, Василиса 
Ковшиктин ролундагы Б. Бейшенбаева, Надя Романюктун ролун 
аткарган Р. Айдаралиева ж. б. лар Украина жерипдегн эмгек- 
чил адамдардын жаркын турмушун, алдыга умтулган аракет- 
терин туура чагылдырып берууго жетишкепдигин белгилоого 
болот.

Орус тилинеп которулган бул сыяктуу советтик пьссалардын 
репертуарга кириши актерлордун чыгармачылык мумкунчулугун 
арттырып, алардыи реализм багытында такшалуусуна зор ебол- 
го тузду. Коп улуттуу советтик драматургияга кайрылуудан 
улам артисттер советтик турмуш менен кецири планда тааны- 
шууга, коомдук мамплелерди турмуштун езунон алынып жазыл- 
ган образдардьш жардамы аркылуу уйронуп билууго мумкунчу- 
лук алышты. Бул болсо келечектеги тузулуучу образдар учун'эц 
жакшы фундамент катары кызмат кылды.

Ушул жылдары Даркул Куйукова колему жагынан анчейин 
чоц болбосо да сахнага алып чыккан оюнун дааналыгы менен 
кецулду бурган бир нече ролдорду аткарды.

3* 35



Буларга А. Куттубаев менен К. Маликовдуп «Биз баягы эмес- 
пиз» аттуу пьесасындагы Батманын, М. Токобаевдин 1949-жылы 
кайрадан жацыртып коюлган «Кайгылуу Какейипдеги» Зуура- 
ньш, К. Жантешевдин «Бир уйде» аттуу спектаклиндеги Гул- 
сундун, А. Каххардын «Жацы жерде» аттуу пьесасындагы кец 
пейил эне Халнисанын, Б. Рахмановдун «Журок сырлары» аттуу 
пьесасындагы турмуштук татаал сыпоолорду жецуу менен акы­
ры барып кездогоп максатына жеткен мээрнмдуу врач Санобар 
жана башкалардын образдары кирет.

Мына ушул акыркы спектаклде анын кичипексй кызынын 
ролунда езунун жети жашар кызы Райма Абдубачаева ойпоп 
чыгып, ошондон бери ал кыргыз сахпасыпдагы энесипин ийги- 
лигин белушуп, сахнада узурлуу эмгёктенип келе жатат. Пул 
фактынын езу да чыгармачылык учун езунун оц таасирин тий- 
гизе турган керунуш.

40-жылдардын аягында кыргыз драматургиясында жумушчу- 
лардын жана кыргыз интеллигепциясынын турмушун чагьтл- 
дырган пьесалар пайда боло баштады. Бул тематика боюнча 
изилдегендердин ичинен драматург Токтоболот Абдумомунов- 
дун чыгармачылыгы езгече керунуктуу орунда турат. Кыргыз- 
дын тоолорундагы нефти байлыктарын издеп таап, ишке кирги- 
зууну кездешкен инженер-геологдордун турмушун чагылдырган 
анын «Кумдуу чап» аттуу алгачкы пьесасы 1946-жылы-6-апрел- 
де сахнада жарык кергон. Мына ошондон бери азыркы турмушу- 
буздун ар кыл пландагы проблемаларын козгогон чыгармалары 
биринин артынан бири узгултуксуз сахнага коюлуп келе жатат.

«Замандаштар» аттуу пьесасында жанаша иштешкен эки 
заводдун ез ana социалисттик мелдешин жана анда иштешкен 
адамдардын эмгекке болгон жацыча мамилелерин кергезсе, 
«Курман» аттуу пьесасында бийик тоолуу алыскы районго ба­
рып, андагы малчылардын ден соолугу учун куреш жургузуш- 
кон медицина кызматкерлеринин турмушу кергезулет.

«Борбаш» аттуу комедиясында бир жагынан, капаттуулар 
фермасыньш башчысы Борбаш, жем ташыгыч Камгакбай, жана 
уй багуучу Мамырдын ортосундагы ез кесиптерин жогору коюу- 
га болгон кулку келерлик карама-каршылыктарга кубе болсок.
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экинчи жагынан, алардын балдарынын ортосундагы ез ара 
суйп мамнлелеринин кандайча чечилээрине кызыгуу менен ка- 
райбыз. Режиссер А. Свистунов сахнага койгон бул комедияда 
Д. Куйукова Борбаштын кызы Алмагулдун ролун аткарып 
чыккан.

Тецтуштарынын арасында таасирп кучтуу, турмушка туз 
карап, иште эпкиндуулукту кергезген токтоо салмактуу Алма­
гулдун образын актриса дурус тузген.

Т. Абдумомуновдун «Тар капчыгай», «Атабектин кызы», 
«Ашырбай», «Абийир кечнрбейт», «Бюро журуп жатат», «Жы­
гылган ооганга кулет», «Таалай гулдестеси» спектаклдерннде 
Д. Куйукованын аткарган элге кецири белгилуу образдары бн- 
рине-бири окшошпогон мунездерунун ар турдуулугу жана алып 
чыккан оюнун терецдиги менен айырмаланып турат. «Тар кап­
чыгай» спектаклинде ал бирине-бири окшошпогон эки образ 
жаратты. Биринчиси — жол курулуш башкармасынын партня- 
лык уюмунун секретарь! Айдарова болсо, экинчиси — уйунде 
олтуруп алып начальник куйеесунун ишин башкарган Майсал- 
бубунун образы. Ишке болсун, турмушка болсун карама-каршы 
коз карашта болгон бул образдардын устунен иштеоде актриса 
озундегу чоц чеберчиликти айгинелей алды.

Пьесадагы негизгп окуя окуусун жацы бутуруп кёлишкен 
Мухтар жана Бекет деген инженерлердин тоолуу райондо салы- 
на турган жолго жасашкан эки башка долбоорунан улам келип 
чыккан конфлнкттин айланасында отет. Жол курулуш башкар­
масынын начальнигн Керкибашев аялы Майсалбубунун тилнне 
кирип, кептеген кемчиликтерине карабастан Бекеттин долбоорун 
кабыл алуга жетишет. Ал эми Мухтардын долбоору курулуш 
башкармасы учун кеп жагынан пайдалуу да ылайыктуу да бол- 
гондуктан аны партия уюмунун секретарь! Айдарова, тажрый- 
балуу окумуштуу Петров жана жол курулушунун бут коллек- 
тиви колдоп чыгышат.

Эгерде Айдарова — Куйукова езунун принциптуулугу, бар- 
дыгын салмактап керуп жуйеелуу жынынтык чыгарган акылдуу- 
лугу менен айырмаланса Майсалбубу езунун жылма, арамзалы- 
гы, керектуу жерде жойпуланып, же тажаалдыгын кергезе коюп,
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озунун оюндагысын аткармайып жаны тынбаган катаал муно- 
зу менен айырмаланып турат.

Бул образдын устунен иштеген Сабира Кумушалпева Май- 
сулбубунуи Д. Куйукова тузгон образынап башкача пландагы оз- 
гечолуктерун ачып чыгууга жетишкеп. Анын Майсалбубусу 
куйеосун кыцк эттирбей баппсара билгендиги боюнча да, кецу- 
лупо жакпагандарды беттеп алып каарып жибергеп тажаалдыгы 
боюнча да озгочолонуп турат. 1958-жылы Кыргыз искусствосупун 
Москвада еткен II декадасыпда бул эки актриса тузгон образ 
менен тец таанышкап Москванын театралдык чейресунун адис- 
тери актрисалардын ар биринпн табылгаларын чоц ийгплик ка­
тары кабыл алышкандыгы белгилуу.

«Атабектин кызында» ал жалгыз кызы Жыпаргулдун кай- 
гысын эне катары тец белушуп, жуйеелуу акылын айтып багыт 
берген эненин образьш аткарса, «Абийир кечирбейт» спектак- 
линде тилдуу — ооздуу, шайдоот келиндпн (жецесп) ролун ат- 
карат.

Ал эми «Ашырбай» драмасындагы Багдагулдун образы му- 
нозунун психологиялык жактан терецдиги, бийик адамгерчили- 
ги менен кецулду бурун турат.

Адамдардын ез ара мамплелери аркылуу алардын асыл 
сапаттарын дацазалап коргозууго, чебер драматургдун озгоче- 
лугуп режиссер И. Боров болсун, башкы каармандарды аткар­
ган артисттер болсун жакшы тушунуу менен сахнага альш чы- 
гьппкан. Багдагул — Куйукова менен Ашырбай — С. Жаманов- 
дун оз ара мамилелерин коруп олтуруп, чьшыгы адам материал- 
дык жактан канчалык жакырланса да рухий дуйносу эч качан 
боксорбостен кала бергендигипе кубе болобуз.

Адамдардын социалдык тецсиздиги бул экеену бардык жа­
гынан матан кирген. Алл денелуу Ашырбай Дадыйдын эр 
сайышка тушуп бер деген етунучун четке кагып мергенчилеп 
кеткендиги учун куугунтукка алынат. Катаган молдонун жар- 
дамы менен Дадый Ашырбайдын жалгыз баласын билгизбей уу 
бердирип олтурот. Оорулуу аялы Багдагулге дары болсун деп 
.атып келаткан эчкисин Дадыйдын жигиттери тартып кетшпет. 
^Чарчап-чаалыгып, олжосуз келген Ашырбай уйдо жотолуп коюп
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жаргылчак тартып олтурган Багдагулду керуп кацырьпы ту- 
тейт. Багдагул — Куйукованын куп-куу болгон оцу, плмийген 
арык кебетесп бир жагынан оорунуп салдары болсо, экинчи жа- 
гынан, медер кылганжалгыз уулупун куйуту экенпн тупгунебуз. 
Канчалык кыйнальш турса да ал пчинен кайрат кылып, Ашыр- 
байды алаксыткысы келет. Ашырбай да аны мээрнмдуу карап, 
колупан жаргылчагын алып кошо тегерете баштаганы анын 
журогун жылытып, бардык кыйынчылыкты унуткусу келгендей 
башын куйевсупун ийшше желвйт.

«Катаган табып езу айтканындай кылып бир-экп жолу ьппка 
алса, мумкуп айыгып кетермин» — деген умуту менен Ашырбай- 
дын кецулуп жубатат. Бирок анын ошол акыркы умуту да ор- 
дунан чыкпай, ошонун кесепетинен жарык дуйно менен кош 
айтышат. Эч бир кунеесу жок жерден ушунчалык кырсыктарга 
дуушар кылган адам ким экенин тушунгенден кийин Ашырбай 
ачыктан-ачык курешко етот.

«Ашырбай» 1972-жылы жацыртылып кайра дан коюлганда да 
Д. Куйукова Багдагулдун ролун аткарды. Бирок бул жолу 
Ашырбайды С. Жаманов эмес С. Жумадылов ойноду. Эгерде 
мурдакы спектаклде эки каармандын, оз ара кылдат мамилеле- 
ри бирпне-бирн теп келшпип, алардын кез караштары, кичине- 
кей эле кыймыл-аракеттери негизги ойду терецдетип турса, бул 
жолку спектаклде Багдагул Ашырбайдан бир кыйла улуураак 
экендиги сезилип кальш, ошондон улам алардын ез ара ынак 
мамилелери керуучунун сезимипде карама-каршы пикирдин 
пайда болуусуна шарт тузуп жаткансьш калган.

Т. Абдумомуновдун чыгармаларынын ичинен Д. Куйукова ой- 
ногон дагы бир маанилуу роль — «Суйуу жана умут» драма* 
сындагы Бурманьш ролу (режиссеру Ж. Абдыкадыров).

Улуу демократ акын Токтогул Сатылгановдун туулган ку- 
нунун 100 жылдыгына карата Кыргызстан Мамлекеттик драма 
театрында 1964-жылы коюлган бул спектаклде Токтогулдун бай- 
манаптарга каршы чыгып, сургунге айдальпт, кайрадан келген- 
деги кези менен таанышабыз. Жалгыз уулу Токтогулду Сибирге 
айдап кеткенде зар какшап, боздоп калган Бурма — Куйукова 
канчалык алдан-кучтен тайса да Токтогулдун кайтып келээри-
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не ишенет. Медер туткан жалгыз небереси Топчубайдын олуму, 
Токтогулдун аялынын кетип калышы Бурманы бир кыйла ал- 
сыратты. Бирок эненин балага болгон суйуусу, ошонун бир жо- 
лу унун угууга болгон зор умуту анын кайратына кайрат ко- 
шот. Эч кимге бербей сактап жургон Токтогулдун комузун ко­
луна алып, козу корбой калса да алыска коз чаптырып, Токто­
гулдун ырларын ичинен кайрып ойлонуп турган жери езгече 
таасирдуу чыккан. Мына ушинтип ойго чомулуп турган кезде 
Токтогул — Б. Омуралиев кирпп келет. Канча кылган менен 
турмушта эненин журегу сезбей койбойт эмеспи, Бурма — 
Куйукованын Токтогулдун келе жаткан табышынан сезет. Бала 
менен эненин мындай жолугушуусу эч кимдн кайдыгер кал- 
тырбайт. Бурма — Куйукова кайрадан кайратына келип, тузоло 
тушкенун байкоого болот.

Театрда коюлган Т. Абдумомуновдун ар бир пьесасында 
Д. Куйукова кичинекей роль болсо да эч качан тарткынчыкта- 
бастан алып, аны кайталангыс штрихтер менен байытып туруп 
сахнага алып чыкканын коребуз. Мына ушундай ролдордун 
ичине «Бюро журуп жатат» спектаклиндеги чабандын энеси Баг- 
дагул, «Жыгылган ооганга кулет» комедиясындагы тамашакой, 
шайыр кемпир Дуруя, «Таалай гулдестеси» драмасындагы 
Вьетнам кемпнри Ли ж. б. лар кирет.

Озгоче «Таалай гулдестесиндеги» (Реж. Б. Ибраев, худ. 
А. Торопов) ожорлугу менен адамды тац калтырган, эр журок 
кемпирдин образы керген адамдын коз алдында копке сакталат. 
Каарман Вьетнам элннин Америкалык агрессорлорго каршы 
жургузген согушу кучеп турган учурда ошол жерге барып жа- 
зып келген Т. Абдумомуновдун бул драмасын Вьетнам элинин 
сезсуз турдо жецип чыга тургандыгына ишенимди арттырган 
бирден-бир актуалдуу чыгарма эле. Спектаклди коруп олтуруп 
Вьетнам эли жецип чыкпай коюусу мумкун эмес дегендей 
жыйынтыкка келууге болот. Анткени, жетимиштен ашып кал­
ган Ли сыяктуу кемпирлер да ушунчалык ожорлук менен элднк 
армияга комок керсетушууде.

Ли — Куйукова ок-дары салингам оор ящпктердп ийнине 
коюп кеторуп алып адам ото алгыс саздуу, чытырман токойлор
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аркылуу жоокерлер менен байланыш тузуп жургонун керебуз. 
Кемпирднн оптимисттик ишенпми, канчалык кыйынчылыктарга 
туш болсо да камырабай ез ншин андан ары уланта берууге жен- 
демдуулугу кимдн болсо да ыраазы кылбай койбойт. Анын куу- 
дай болгон чачтары уйпаланган, бети-башы майланышьш, карала* 
торола, женекей материалдан тигилген кейнек, шымынын баге* 
лек-жецин турунуп алып, ящиктн кетеруп женегенун кергенде 
ал кадпмки эле Вьетнам кемпирп го деген ойго келесиц.

Деги, Даркул Куйукова кайсы каармандын образын аткарса 
да ошол улутка мунездуу кыял-жоруктарды чукугандай таап 
чыгып, аны чыгарманып маанисине жараша дааналап туруп кер- 
гезуу жагына чебер. Мындай таасын чеберчнлнкке спектаклди 
даярдап жаткан учурда эле жетише коюу мумкун эмес. Актриса 
кунделук турмушунда да адамдын мунезундегу кецулду бурган 
езгечелуктерге чоц маани беруу менен байкоо жургузулет. Бирок 
аларды кецулунде сактап коюу учун эмес, аны андан ары курчу- 
туп туруп дал езундей туурап беруу учун пайдаланат. взунун ке- 
сиптештеринин арасында бул багытта ат салыша келгенде анын 
алдына чыга турган актерду табуу кыйын.

Тилекке карты бардык эле актерлор ез алдынча демилге ке- 
теруу менен эл арасында енерун керсетууго батына албаганды- 
гын кеп керебуз. Озгоче коллективдуу искусство болгон драма- 
лык театрдын актерлорунан азыр бир нерсени ез ыктыяры ме­
нен жекече аткарып беруусун суранып кер. Спектаклде режис- 
сердун керсетмесу боюнча гана роль аткарып жургену болбосо 
кепчулук актерлордун ездук репертуары жайдак экенин кере­
буз. Атайын берилген гана ойдун айланасында аракеттенууге 
кенуп алган мындай актерлор езундегу кичинекей талант уч- 
кунун бирее жасап берген алкак-рамкага салып илип койгонго 
тете эмеспн. Ал эми ез жендемуне чыгармачылык менен ма- 
миле кылган адамдардын чыныгы таланты атайын даярдыксыз 
капысынан бетме-бет келе калганда даанараак байкалат экен. 
Ушуга байланьпнтуу бир мисалды эске сала кетким келет.

Кыргыз драма театрынын белгилуу артисттеринин бири Ка- 
лембубу Жаманованын 50 жылдык юбилейин белгилее кечесин-
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де анын кеспптештери танаппс учурунап пайдаланышып ойдо 
жок жерден эле импровизация иретинде тамаша куруп калыш- 
ты. Бубусара Бейшаналиева эже мындайда кецулдуу атмосфера 
тузуп, тоцдоосун адамды да эркин сездирип, шыктапдырып жп- 
берген озгочолугу бар эле. Бир маалда: «— Кана, кимицер 
бийлей аласыцар?»—деп жаркылдап кулуп, жаныпдагыларды 
езунун ийкемдуу аракеттери менен кокуте баштады.

Оо, Бубусара эже менен ким даап бийлешет,— деп шектуу 
карап турсам ортого Абдыашым Кобегенов чыкса болобу. Арты- 
па жылмакай таралган буурул чачын сылап коюп, кайсы бир 
артист таап келип черте баштаган мандолинапып коштоосунда 
укмуштуудай шамдагайлык менен адамдын огона келбегендей 
бир кызыктай бийдн бийлей баштаганы мени чыпдап тац кал- 
тырды.

Керсе, бул киши кыркынчы-элуунчу жылдарда эл арасыпда 
кецири тараган кептеген кыргыз бийлерипин автору экен. Озу- 
нун негизги кесиби боюнча драмалык актер болуп калгандан 
баштан, анын бул багыттагы чыгармачылыгы, кийин билсем 
кемускеде кала берген тура.

— Жаштар «твист, «чарлистондорун» бийлей беришсин, биз 
болсок кыргыздын модный бийин бийлейбиз,— деп сезду тама- 
шага чальш бир бийлеп киришти дейсиц,— укмуш! Колдору, бут- 
тары, белдери кандайдыр бир туз бурч боюнча сынып кетип 
кайра тузеле калып, кайра туруп кыял куткендей чукчуцда- 
мыш этип, туйулуп барып жазылып кеткени бир чети кулдуруп, 
бир чети ошол кырдаалга тамашалуу шац берип жиберди. 
Чыныгы таланттардын ат сальппуусу ушундан улам ырбап 
кетти.

Бий токтоору менен Даркул Куйукова Бубусара эжеге карап 
Марьям Махмутованын уну менен Чачьпсейдин Айчуректу 
тилдеп тургапдагы ариясын ырдап кирди. Образца ушунчалык 
жуурулушуп кеткендиктенби, айтор кез алдыма Д. Куйукова 
эмес эле кадимки М. Махмутова элестеп кетти. Уну да кудум 
езу. Керсе, Д. Куйукова биреедегу башкалардап айырмаланган 
«згечелуктерду чукугандай таап, кайрадан езундей кылып туу- 
рап бергенге башынан эле чебер экен. Илгери, 40-жылдарда ра-
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дподон М. Махмутова менен С. Кийизбаеваны туурап ырдап 
жпберип алардан тил уккамьш дейт актриса.

Ошентип, Д. Куйукова Чачыкей — Махмутова болуп ырдаса 
Б. Бейшеналиева Айчурок болуп, С. Кийизбаеванын уну 
менен: «кулуц менен чыгайын, отуц менен кирейип, кагылайьш 
эжеко-ой...» деп жалынып-жалбарып жооп берсе болобу. Экое 
улантьш олтурушуп, операнын белгилуу актрисаларынын езге- 
чолукторун ашкерелешип, элди кыраан-каткы кулкуго болошту. 
Баарыдан да Д. Куйукованын Анвар Куттубаеваны туурап «Чип 
баркыттан керпечецду» ырдап киргепде Анвар эже жанында 
туруптур. Чычалап кетип, — андай эмес, мындай ырдаш керек 
— деп, езу ырдап жибербеспп. Ырдаса, мурда Д. Куйукова ыр- 
дагандан буру-териси жок эле дал езу экен. Бул фактынын езу 
элди андан бетер кулкуге беледу.

Даркул Куйукованын артисттик жогорку чеберчилгине жана 
нукура табигый талантына мына ошондогу пландаштырылбаган 
копцертинен улам аябай тац калгамын.

Актриса ар бпр образдын устунен изденууде да езу аткарып 
жаткан каармандын кайталангыс езгечелуктерун таап чыгуу 
учун аракеттенет. Мындай аракет актрисага чыгармачылык 
рахат алып келсе, анын жыйынтыгы керуучулердун эстетика- 
лык жактан моокумун кандырат. Тузген образынын турмуш- 
тагыдай ишенимдуулугуне жетишуу учун ал езун сыноодон 
откерууну жакшы керет. «Ак чач кыз» аттуу спектаклде ал 
адамдарга жакшылык каалап, ез кызыкчылыгынан да аша кеч- 
кен боорукер Да-Шен деген келиндин ролун аткарган. Образга 
тиешелуу таасып мунездерун байкоо иретинде ал базарга барып 
дунган кемпирлер менен «мен да дунганмып» — деп суйлешуп 
корчу экен.

Кыргыздарга турмушка чыгып, ез тилимди жакшы билбей 
жалбадымбы — деп тилинин акцентин езгертуп дунганга окшоп 
суйлегенде алар чындап эле ншенип кальппчу дейт.

К. Жантешевдин «Бир уйде» деген спектакли менен гастрол- 
до журуп езунун ушул мумкунчулугун сынап кергусу келет 
да бир башкарманын уйунде конокто олтуруп, кыргызча тил 
билбеген дунган кызы экендигин билдирет. Жен эле, арститтер-

43



дин оюнуна кызыгып ээрчип келгенин угуп уйдун байбичеси 
чайды ага езунче балун берип, улага жакка олтургузуп коет. 
Тац калуу менен аянычтуу караган байбиче менен кыргызча 
айрым сездерду аралаштыра жацдап суйлешуп, эт бьппырууга 
жардам берип журе берет. Кечинде спектаклге барганда Ша- 
кылдап суйлеген Гулсун деген келиндин ролунда чыкканын 
керуп ал байбиче аябай тац калган экен. Спектаклден кийин 
уйге келгенде кайра езгерулуп дунган кызы боле калганын ке­
руп аябай кулуп тилдеген дейт.

Озунун чыгармачылык изденуу жолунда бул сыяктуу тама- 
шаларды актриса кеп жасайт. Бул болсо ага чеберчиликти так- 
шалтуудагы эц керектуу кенугуунун бир туру катары кызмат 
кылат.

* * *

КЛАССИКАДА ТАКШАЛУУ

В. Шекспирдин «Он экинчи тун» аттуу комедиясында (режис­
серу О. Сарбагышев) Виоланын ролу тапшырылган. Ал ез бак- 
тысы учун бир тууганы Цезариого окшоп эркекче кийинип алый, 
укмуштуудай аракеттерди жасагап кыздын чечкиндуу мунезун 
тузген. Озгече анын кылычта чабышуусу, эркекче аракеттери 
ишеннмдуу чыккан.

Ошол кездеги бирге иштегендер ага мына ушундайча баа 
беришсе, белгилуу театровед Н. И. Львов езупун «Кыргыз теат­
ры» аттуу китебинде («Искусство», М., 1953-ж.) эмнегедпр 
Д. Куйукованып бул спектаклде башка ролдо чыккандыгы же- 
нунде темендегуче баа берет: «Д. Куйукова Цезарионун ролунда 
эц эле жалтац жана езуне ишеш<ми жоктой болуп керунет. 
Жацылда кийген эркек костюмда ал езун эц сонун сезсе, узун 
байпак кийин, плащчан журген италиялык баланын костюму 
аны ыцгайсыздантып кысып жаткандай таасир калтырат. Бетен 
жерде ез бактысы учун курешуп журуп ага ээ болууга жетиш- 
кен тайманбаган кыздын темасы мында ачылбай калган» (162- 
бет). Бир ролдун эки башка таасири женундо да билип коюу 
абзел. Бирок бул жерде бир тушунуксуз нерсе бар.
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Д. Куйукова чын эле Цезарнонун ролун аткарса ал кыз 
змее эркек болмок эле. Н. Львовдун айтканына Караганда ал 
Цезариого окшошуп кийнмип которуп алган анын эжеси Внола 
женундо айтып жатса керек. Ал эми Цезарнону ойногон артист- 
ти Д. Куйукова менен алмаштырып айтып жаткан болсо, анда 
анын сезуне кошула албай калабыз.

1944-жыл театр коллектпвине бир кыйла кыйынчылыктарды 
.алып келдп. Театрдын коркем жетекчпеи Отунчу Сарбагьппев- 
дин кепке созулбаган катуу оорудан улам дуйнеден кайтьппы, 
апдан мурдараак, 1943-жылы театрдын режиссеру Ажыгабыл 
Айдаркуловдун жол кырсыгынан мерт болуусу театрдын мындан 
аркы иши тууралуу ойлонууга аргасыз кылды. Коллективднн 
керкем жетекчиси катары азырынча драматург жана актёр. 
Касымалы Жантешов иштеп турууга туура келдп. Бирок теа­
трдын улам алга илгерилеесу учун багыт бере тургандай режис- 
сердук билим анда жок эле. Коллсктивге Лепипграддагы Пуш­
кин атындагы чоц драма театрынын режиссеру жана актёру 
А. А. Свистунов чакырылат.

Актерлорго койгон талабы боюнча, аларды советтпк алдыц- 
кы театрлардын реалисттик багытында тарбиялоодо А. Свисту­
нов бир кыйла узурлуу эмгек сицирди. Д. Куйукованын сахна- 
дагы ийгиликтери да ушул маалда А. Свистуновдун берген 
багытына тузден-туз байланыштуу эле.

Н. В. Гоголдун «Текшеруучу» аттуу комедиясы А. Свисту­
новдун кыргыз драма театрында койгон алгачкы спектакли эле. 
Режиссер бу спектаклден Д. Куйуковага адегенде Лука Лукич- 
тин аялыньш эпизоддук ролун берет. Актриса тузген бул образ 
ушак-айыцдын аркасынан сая тушкен, тамашакей, кепестун ая- 
лынын элесин эске салат. Кийинчерээк Анна Андреевнанын 
ролун ойноочу Бубусара Бейшенбаева оорукчан болуп, кепчу- 
лук учурда спектаклдерге катыша албай калып жургендугуне 
байланыштуу анын ролун Д. Куйукова аткарууга туура келди. 
Эриккенден эмне кылаарын билбей, кандай болсо да жацылык 
болуп туруусун эцееген мещанка аялдын образын ал ишенимдуу 
тузген.
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Б. Кыдыкеева ойногон кызы Марья Антоновна Хлестаков 
менен биринчн учурашмакчы болуп алдыга чыга калгандаанып 

. сунулган колун кагып жиберип, ордун озу ээлей калганы, 
же болбосо, кызы экео тец оздорун канчалык соелоттуу аялдар 
катары кергозууге аракет кылышса да алардын ац-сезимдери- 
нин тайыздыгынан аракеттеринин олдоксондугунан улам анын 
жашаган чойресунун атмосферасы жана маданий децгээли менен 
тааньпнууга болот.

Бардык максатты ез кызыкчылыгын орундатууга жумшап, 
алы жеткендерин талап алып, алы жетпегендерге кошомат aii- 
тып кенуп кальппкан уезддик шаардып бюрократ теболдерупун 
баарын алдап, шаар башчысынын кызын алмакчы болуп макул- 
дашып коюп, Хлестаков женеп кетет эмсспи. Ошондо шаар баш- 
чысы — Рыскуловду эбегейсиз зор бактысы» менен куттукта- 
шып бардыгы келишет.

Мыла ушул сахнада бир жолку спектаклдеги болгон тама- 
шалуу окуя женунде Д. Куйукова темендогуче эскерет: «Ал 
убакта кездеме абдан тартыш болгондуктан жацы киним кийуу 
чоц машакат болчу. Муратбек Рыскуловдун жацы костюм тик- 
тирип кийнп келгени биз учун коцул бураралык жацылык бол­
гон эле. Шаар башчысынын ролунда гримденээрднп алдында 
костюмун кастарлап ийин илгичке салып терезеннн туткасына 
илип койгон. (Анда гардероб, же езунче белме кайда?) Бнз сах­
нада жургенубузден пайдаланып, ачык калган терезеден кос- 
тюмду бирее уурдап кетпптир. Спектакль аяктайын деп кал- 
ганда эле карасак жок. Мына ошол учурда сахнага шаар баш- 
чысын куттуктап кире турган кезегибиз келип калса болобу. 
Кирип бардык. — Уккан кулакка ишенсек, бир сонун кабар ук- 
тук. Ошол чынбы?— десек. Рыскулов,— чын, чын — деп дегеле, 
чиренип болбойт. Бобчинский жакын барып костюмун уурдап 
кеткендигин шыбырап айтьш пйди. Биз да езубуздун айта тур­
ган репликабызды жабырап айтьш жибердик:

— Эбегейсиз зор бактыцыз кут болсун!— десек, Рыскулов— 
ыя?—деп альш кулкусуне чыдабай кезунен жаш кылгырып 
баратат, кыйналып жатып озунун репликасын арацдан зорго 
айтты.
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— Мен да снлерге ошону каалайм... Андан ары карай кул- 
куну кармоого мумкунчулук болбон калды. Кезунун жангын 
суртууго дармапы келбей ыкшьш журген Рыскуловду керуп 
алып кулкубузду токтото алсакчы. Бнздн керуп керуучулерда 
кулуп кириштн. Кошеге жабылып, режиссердон тил уккандан 
кинин спектаклди арац аяктагапбыз».

60-жылдар Кыргызстан Мамлекеттик драма театры учун чы- 
гармачылык эргуунун жылдары болду. Театр да азыркы учур- 
дун актуалдуу маселелерин козгогон Т. Абдумомуновдун, 
Р. Шукурбековдун, К. Малнковдун, К. Жантешевдин пьесалары 
керуучулер арасында барган сайын ийгнлпкке ээ боло бердн. 
Ал эмн дуйнелук классикадан Шекспир, Шиллер, Гольдонинюх 
чыгармалары, орус классикасынан А. Островскийдин, советтик 
классикадан М. Горькнйдип, Н. Погодиндин, К. Треневдун, чы­
гармалары сахнага зор ийгилик менен к ею ла баштады. Бул 
болсо кыргыз актёрлорунун эц жогорку талапка жооп бере ал- 
гыдай чеберчиликке ээ болгондугунун далпли эле.

Керуучулер арасында зор кызыгууну пайда кылган мын­
дай спектаклдердип бири 1950-жылы режиссер А. Свистунов 
тарабынан сахнага коюлгап Шекспирднн «Отелло» аттуу траге- 
диясы эле (суретчусу А. Торопов). Отеллонун ролундагы Му- 
ратбек Рыскулов, Дездемона — Бакен Кыдыкеева, Яго — Сы- 
дыкбек Жамановдор ездерунун тузген кайталангыс образдарьг 
менен кыргыз сахнасын озгечо жандандырып жнберишкендигц 
белгилуу. Андан бери канча жыл етсо да керуучулердун кецу- 
лунде куну бугункудей сакталган бул спектаклде Д. Куйукова 
Эмилиянын ролун аткарган. Бул образ спектаклде анчейин деле 
кеп орунду ээлебейт. Дездемонанын уй кызматына жардам бер- 
ген Эмилия Отеллонун аялына берген жоолугун байкабастык 
кылып куйеесу Ягого уурдап берип коёт да трагедиянын андан 
ары ырбап кетуусуне ебелге тузет. Озунун оор-басырык мунезу 
менен Дездемонага атайылап жамандык каалабай чын дилинен? 
мамиле жасоого аракеттенген Эмилия — Куйукова кыраакылыкты 
сактай албагандыктан торге чалынган ак ниет аял катары керуу­
чулердун эсинде калды. Ал кишилердин баарын озундой кец 
пейпл, ичипде кири жоктой таза керет.
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Ошон учун ал Ягонун жоолукту уурдатып алып, ишенчээк 
Отеллону аялына карты кекутуу учун жасап жаткан аракетине 
тушунбегендуктвн анын айткан созуно анчейин терец маапи 
бербейт. Дездемона менен Отеллонун ортосундагы чыныгы су- 
йууну да ал суктапуу менен чын днлинен жактырат. Бирок ко- 
цулчеектук кылып уурдап берген жоолукту Яго езунун кара 
пиеттик максатын ишке ашыруу учун пайдаланганын ал кечи- 
рээк байкап калат. Канчалык жапталашса да, ал Отеллого эс- 
кертууге улгурбей калат.

Отеллонун мунезунен шектенген Эмилия сырттап каалганы 
такылдата баштаганда Отеллонун карылуу колдору Дездомона- 
нын пазик мойнун муунта кармап, кайра жазылбай тургандай 
болуп карьппып калган. Такылдаткан унте жооп болбогоп соц 
Эмилия кыйкыра баштайт.

«— Ачыцыз генерал. Ачыцыз кирейин!»
Мына ушул сезду улам кайра кайталай берген Эмилия иш- 

тин жаман жагына айланганын туюп, эмне дээрин биле албай 
алдастап жаткапын байкоого болот.

Дездемонанын елгенуне ишенгенден кийин гана Отелло кол- 
дорун бошотуп сырттагы унте кулак турет. Эмилиянын жанта- 
лашкан аракетинен улам шектуу бир нерсени баамдагансыган 
Отелло селт дей тушуп олуп жаткан Дездемопаны дагы бир 
жолу карап алып кетенчпктеп ары басат.

Эшикти ачып чуркап кирип келген Эмилия Дездемонапы ке* 
руп ексуп ыйлайт да, кароолдо турган адамдарды чакырат. 
Дездемонанын елумуно туздоп-туз себепкер болгондугун ту- 
шунгенден кийин ал куйоосу Ягонун жузукаралыгын ашкере- 
леп, болгон чындыкты бетке айтып чыгат.

Спектаклдеги башкы каармандардын ийгиликтерип камсыз 
кылууга ыцгайлуу шарт тузуп, колому кичипекей болсо да таа- 
сирдуу образдары менен кецулдо сакталып калган Д. Куйуко­
ванын бул сыяктуу дагы бир ролу А. Островскийдин «Сепсиз 
кыз» (Реж. А. Свистунов, худ. А. Торопов) аттуу драмасындагы 
Огудалова болуп эсептелет. Адамдагы эц ыйык нерселердин баа- 
рын жок кыла баштаган социалдык чейрену дааналап корго- 
зуудо Огудалованып образы чыгармада орчундуу орунду ээлейт.

48



Озунун кызы Ларисанын тагдырына балта чаап жатканып ичкя 
терецинде коруп-билип турса да ал акча, дунуйе дегенде барды- 
гын унутуп, аз кызьткчылыгы учун эмнеге болсо баруудан кайра 
тартпаган аял. Ал кызын байлыгы эле бар кишн болсо сатып 
жиберуудон кайра тартпайт. Кызынын турмушка болгон талабы, 
анын алдыцкы коз караштары аны эч качан кызыктырбайт. Бур- 
жуазиялык коомдун бузулган турмушу Огудалованы озуно туткун- 
дап алган. Кызына кпм соз айтып, ким коцул ачууга умтулса, 
ал бардыгына макул, эптеп эле пайда тушуп турса болгону. 
Ларисанын келечек тагдыры тууралуу ал ойлоп да койбойт. 
Мына ушундай принцип менеп аракет кылган Огудалова — Ку­
йукова Ларисанын образынын дагы терецдеп ачылуусуна эц ьщ- 
гайлуу оболге тузгон.

1951-жылы К. Треневдун «Любовь Яровая» аттуу пьесасы 
сахнага коюлду. (Режиссер А. А. Свистунов). Мында Д. Куйу­
кова турмушка кайдыгер караган, адамдардын бардыгына ише- 
нимин жоготкон, ак гвардиячыл Попованын ролун ойногон. Ма- 
шинкасын басып кабинетте олтурганда ал ийнин ачып, деколь- 
теге басымды кобуроок жасап койн_к кийген, белди ип-ичке кы­
лып тацып, сеолоттуу шляпачан улпулдоген аял катары кору- 
нот. Сырткы корунушу боюнча ал эч персеге кызыкпагандай, 
шайкелецирээк аял катары корупсо, бара-бара ал озунун со- 
зунде бекем тура албастан ойт берип кетмей жайы бар, ийкем- 
дуу да, арамза да, коогалуу гаптерге жакын, коркунучтуу душ­
ман катары чыга келет. Олкодо кецири кулач жайган граждан- 
дык согуштун кырдаалында ал езунун жеке кызыкчылыгын 
бардыгынан жогору коюп, пайда издоону псгизги максаты ка­
тары эсептейт. Айдан башка анын максаты жок. Ал кызылдарга 
болсун, актарга болсун дал ушул максаттын талабы боюнча ма- 
миле жасайт. Анын эки жуздуулугун айлана чойродегу адам- 
дар менен болгон мамилесинен улам байкоого болот.

Душмандарыпа аёосуз мамиле жасаган партнялык жетекчи 
Кошкин менен жолукканда ал эмне керек болсо бардыгын атка- 
рууга даяр турган, революцияга жан тарткан адам катары ко- 
Рупууге аракеттеннп коркоктугун жашыра албайт. Ал эми Лю­
бовь Яроваяны болсо жек коруу менен тецсипбей карайт. Анын
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ак гвардиячылар менен тамашалашьш, ез адамдарындай жылуу 
мамиледе болсо да кысталыш учурда текеберчилик менен ез- 
горе тушкенун байкоого болот.

Анын каны ичине тарткан кубакай жузу, мучесуне келиш- 
тире тигилген боз костюму бнрн-бирин толуктап тургансыйт. Ал 
эми адамдын кезуне тике карап туруп. аны ички терецине че­
йин тушунуу менен жасаган мамилеси образга анчейин кирбес- 
тен устуртон ойноого жол берген ар бир партнерунун шаштысын 
кетирбей койчу эмес.

Кошкиндин ролун аткарган К. Эшимбеков чет мамлекетке 
эммиграцияга жонеп жаткандардьш арасындагы Панова — Ку- 
йукованы коруп, аны чыныгы англичанка экен деп ойлодум — 
дептир,— анткени, актрисанын образга чын дили менен берилип 
ишенуусунен улам кез алдыда Д. Куйукова эмес эле ошол доор- 
дун адамын коруп жаткандай таасир калган экен.

Кесиптештеринин чын дилинен кубаттап, чыгармачылык же- 
тишкендиктерге болгон мактоосу актрисаны андан бетер эрги- 
тип, жацы куч менен изденууге шьпстандыраар эле.

Ушул эле спектаклге удаа коюлган Н. Погодиндпн «Мылтык- 
чан киши» (Реж. А. Свистунов, худ. А. Торопов) аттуу спектак* 
линде Д, Куйукова ойногон Варваранын образы айрым темати- 
калык жактары боюнча Панова менен ундешуп' турса да, ал 
тап-такыр башка мунездегу аял катары коз алдыга тартылат.

Д. Куйукова аткарган Варвара эриккенинен эмне кылаарын 
билбеген, чалпоо, кыцшылап езун кесирдуу кармаган капита- 
листтин аялы. Бул аялды биз Шадрин — Рыскулов алардын уй 
кызматында иштеп жургон карындашын издеп келгендигин сах­
нада керебуз. Адамзатты кыргынга учуратып жаткан дуйнелук 
согуш элди эркиндикке ундоген революция бул аялдын ац-се- 
зимине таасир бермек тургай тузулген кырдаалды ал мурдагы- 
дай тац-тамашасын улантууга тоскоол болгондугу учун жекке- 
рот. Согуш талаасындагы окоптордо елуп жаткан адамдардын 
арасынан келген Шадрин бул жердеги ун чыгарып суйлегонден 
эринген, атырды чыкыйына суйкеп коюп созулуп олтурган аял­
дын чейресун кергенде анын революциялык кез карашына дагы 
жацыча толуктоо киргенине кубе болобуз.
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Бул роль келему жагынан анчейин чоц болбогону менен ре­
волюция учурундагы адамдардын ац-сезимдерппдеги контрасты 
ишенимдуулук менен коргезуп, спектаклдин маанисин терецде- 
тууде таасирдуу роль ойной алган.

1953-жылы Кыргызстан Мамлекеттик драма театрынын сах- 
насында М. Горькийдип «Егор Булычев жана башкалар» аттуу 
пьесасы коюлду. Бул коллективдин М. Горькийдин чыгармасына 
болгон алгачкы ирет кайрылуусу болсо да спектакль театрдын 
тарыхындагы корунуктуу этапты чагылдырган чыгарма болуп 
калды.

Спектаклди Казак ССРинин эл артистп, РСФСРдпн эмгек 
спцпрген артисти И. Г. Боров Koiiron. Ага чейин актерлорго 
талапты барган сайын терецдетип, сахнадагы реализмдп калып- 
тандыруу багытында узурлуу эмгектенген А. А. Свистуновдун 
ордуна келген Илья Григорьевич Боров актерлорду ойлонууга 
аргасыз кылып, негизги ойду ачып чыгуу учун ез алдынча пз- 
денууге багыттай билуу менен бнрге актерлордун алган тажрый- 
басын андан ары карай терецдетуу боюнча аракеттене баштайт.

«Егор Булычев жана башкалар» спектаклинин бирден-бир 
ийгилиги башкы каарман Егорь Булычевдуп ролун аткарган Му- 
ратбек Рыскуловдуп оюпуна байланьпптуу болгондугу тогун 
эмес. Актер езунун каарманынын турумушка болгон кез кара- 
шындагы карама-каршылыктарды соцпалдык жактан терецдетип 
ачып берууге жетишкен. Озунун емурунун акырында буржуа- 
зиялык таптын туп тамырынан бери чирип баратканына кезу 
жеткен Булычев ушул кезге чейин пролетариаттар жашаганке- 
чеде жашабастан «башка кечеде» жургендугу учун окунет. 
Мына ушул багыттагы ойду соцпалдык жактан терецирээк ачып 
кергезуу учун автор конфликтти Булычевдун айлана чейресун- 
догу адамдар аркылуу кучетуп берген. Пьесадагы окуя рево- 
люциянын алдында бай соодагер-кепес Булычевдин уйунде етет. 
Боору рак оорусуна чалдыккан Булычевдун елуму чукул экен­
дигин анын жакындарынын бардыгы билишет. Ошондуктан анын 
артында калган байлыкты ээлеп калуу максатыпда анын жакын 
туугандары ез ара курешке еткен. Курештун бир жагында Бу­
лычевдун акылы кыска, ацкоо аялы Ксения, аны колдошкон
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эжеси Игуменья Мелания, Булычевдордун мурдагы иш башка- 
РУУчусу Мокей Башкиндер турат. Мелания Булычевду кондуруу 
максатында поп Павлинди, бакшылар Пропотей жана Зобунова- 
ларды жпберет.

Курештун экинчи жагында Булычевдун акылдуу, ач коз 
улуу кызы Варвара жана анын куйоосу адвокат Звонцов турат. 
Мына ушул уй-булолук драма аркылуу Горький коомдогу соцн- 
алдык озгоруштордун багытын таасын ачып берууго жетишкен.

Спектаклдеги аялдар монастрынын башчысы Меланиянын ро- 
лун Д. Куйукова аткарат. Ал озунун кол алдында жуздегон 
адамдарды кул катары эзип кенгоп каардуу аял катары коз ал- 
дыга тартылат. Колуна кармагап узун таягы мацдайы бийик 
баш кийиминен тартып бутуна чейнн кара тустегу кийими 
анын узун бойлуу арык денесин, каны ичине тарткан кубакай 
жузун сурдуу коргозуп, озгочолоптуп турат. Ал ким менен суй- 
лошсе да аны езунон окчунураак кармап, сурдуу корунууго 
кенуп калган. Омурунун акырыпда озунун ушул кезге чейинки 
турмуштук познциясына да, кудайга да кез карашы озгоруп, 
бардыгын жокко чыгарып жаткан Булычевду сестендирип, эсп- 
ие келтируу менен бирге ага мурас кагазына кол койдуруп ка- 
луу максатын ишке ашыруу учун ал бардык мумкупчулугун 
жумшайт. Адегепде ал ар бир созду салмак менен айтып, тиги 
дуйнодо азап тартып, тозоктун отуна куйе тургандыгы жонунде 
коркутуу жолу менен таасир бере баштайт. Бара-бара ал Булы­
чевду теске салуу боюнча мерчемдуу жерге жеткен кыязда озу­
нун негизги максатын орундатуу жагына отот. Булычев — Рыску- 
лов сынай карап, унчукпастан угуп олтургапын ал жоошуган 
сыяктуу кабыл алат да:— «Кой эмесе, жаза сал, кудай таалам 
озуно чакырып калуусу да ыктымал»— деп шаштыра бaштaifт.

«— Чакырып алып мени эмне кылмакчы?» деген Булычев­
дун жайма-жай суроосу анын жинин кайната баштайт. Баргаи 
сайын унун катуу чыгарып, кудайдын атынан купоо коё башта- 
ган Мелания — Куйукованын талаптары Булычев — Рыскуловдун 
чындыкты айткан женокой сездору менен тогундоле баштайт. 
Мелания аны канчалык коркутуп жонго салууга аракет кылса 
да чындык Булычев тарабында экендиги барган сайын дайын бо-
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ло берет. Мелания жпнденпп кыйкырган сайын Булычевдун 
ошончолук табасы каньш, ырахатка батат. Ошондон улам ал 
Таврило тарткан музыканын коштоосунда бийлеего етет. Булы­
чев — Рыскуловдун атайылап шылдыцдап бпйлеп, Меланияны бий- 
ге чакыруу учун жакындап келе жатканын коргенде Игуменья 
таягын силкилдете карман жогору кетеруп, Булычевду жек ке­
ру у менен артка кетепчиктейт. Булычев — Рыскулов да ушу ну эле 
каалап тургансып, анын артынан тушот. Аргасы тугенген Ме­
лания акыры качып кутулууга аргасыз болот.

Булычев — Рыскулов менен Мелания — Куйукованьш бул сах- 
насы ез ара келише албай турган сезими кучтуу эки адамдын б. а. 
пролетариатка жан тарткан бай соодагер менен колунда чоц 
бийлиги бар ашынган реакционердин ортосундагы социалдык 
пландагы кагылышуусу катары эсте калат.

Шиллердин «Жузукаралык жана суйуу» аттуу драмасында 
жеке адам менен коомдун ортосундагы проблема турмуштук 
конкреттуу мамилелер аркылуу таасын чагылдырылган. Дуйне- 
лук драматургиядагы керунуктуу чыгармалардын катарында 
турган бул драманы театр коллективи 1955-жылы сахнага алып( 
чыгышкан. (Режиссеру Мамат Рыскулов, суретчусу А. Торопов). 
Окуяньш негпзин тузген Фердинанд менен ЛуизаНын трагедия- 
лык суйуусуне феодалдык тузулуштегу социалдык тецсиздик 
жолтоо болгонун керебуз. Фердинанд башкаруучу ак сеектердун 
тукумунан болсо Луиза жакыр музыканттын кызы. Дворяндык 
чейредегулер канчалык ырайымсыз, таш боор экендигин биз 
Фердинанддын атасы, Герцогдун биринчи министри фон Валтер 
аркылуу баамдайбыз. Ал озунун бийликке келгендиги таза эмес 
экендигин жаап-жашырып, Герцог менен мамилесин жакшыртуу 
максатында ез уулунун бактысына балта чабат. Ал Фердинанд- 
ды Герцогдун кеземелунде журген фаворитка кыз Леди Миль- 
фордго уйлендуруп, ошол аркылуу ез башындагы кылмьппын 
жылмалоо жагын ойлонот.

Д. Куйукова аткарган Леди Мильфорд да феодалдык зеекур- 
дуктун курманы экендигин керебуз. Мамлекетке чыккынчылык 
кылгандыгы учун елтурулген англиялык аристократтын кызы 
Леди Мильфорд Герцогдун кол алдыидагы кецул ачаар аял ка-
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тары журууге аргасыз болот. Ошондой болсо да анын журе- 
гундо Фердинанд учун чыныгы суйуу сезими бар. Актриса ез 
каарманынын ыунозундогу кайталангыс озгочолукторду бул 
жолу да шпенимдуулук менен таба билгендигин керобуз. Арис- 
тократиялык чойроде тарбияланып оскен кыз ез боюна тыкан, 
кийгени да жогорку талаптын децгээлинде. Белин езгече ичкер- 
тип кергезуу учун корсет кийип, ийнин жылацачтаган декольте, 
ак парик, кызыл кочкул быржыгый жибек кейнекчен Миль* 
форддун сырткы керунушу бир Караганда эле адамдын кецулун 
езуне бурат. Керектуу учурда ал кылыктаньш, назик, кайра ка- 
расац ез максатын ишке ашыруу учун арамзалыкка барган, 
кезунде огу бардай тике карап ойлуу журген аял. Кулсе езун 
контролдон чыгарып жибергенсип каткырып кулуп, ыйласа ты- 
тынып жибермей езгочелугу анын эрке ескен аристократиялык 
тарбиясынан кабар берип турат. Ошондон улам ал Луизага тец- 
синбей жогортон карап, ез ара мамплеше келгенде айласын ке- 
тирип, бейпайга салып жибермейи бар. Мунезунде мындай езге- 
челугу жок, женекей кыз Луизаны (А. Куттубаева, У, Исмаи* 
лова) уу ичкенге чейин жеткирген Леди Мильфорддун образы 
спектаклднн башынан аягына чейин улам жацы жагы менен 
тац калтырып, барган сайын мунезу дааналанып журуп олтур- 
ганьш керебуз. Феодалдык-аристократиялык чейренун зеекурду- 
гуне, ырайымсыз эзуусуне каршы жек керуучулук сезимнн ой- 
готкон бул спектаклдеги эсте каларлык образдардын бири мына 
ушул Д. Куйукова тузген Леди Мильфорддун образы болуп 
эсептелет.

А. Н. Островскийдин «Добул» аттуу пьесасынын сахнага 
коюлушу театр коллективи учун чоц сыноо эле. Кыргыз искус- 
ствосунун Москвадагы экннчи декадасынын алдында атайын 
даярдала баштаган бул спектакль кыргыз театрынын азыркы 
кундегу децгээлин аныктамак.

Спектаклдеги Катеринанын образы Бакен Кыдыкееванын чы­
гармачылык жацы жетишкендиги катары кабыл алынды. Анын 
чын дилинен суйе да билген, ез тушунугунде тура да билген 
сезимтал мунезу Кабановдордун уйундегу адамдын кецулун чек- 
туруп басмырлаган мамилелер аркылуу бир кыйла мокой тушсо
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да акырыва чейнн моюп сунуп калган змее. Анын «карацгылыкты 
жарып чыккан жарык шоола» сыяктуу образын дааналап, кер- 
гезуучу атмосфера кайненеси Кабанова менен тыгыс байланышта 
енугуп журуп олтурат. Ошол каардуу Кабанованын ролунда 
Даркул Куйукова ойногон. Ал тузген Кабанованын образы жа- 
лац гана уй-булену катуу кармаган каардуу аял катары керун- 
бестен патрнархалдык орустун кылымдар бою келе жаткан уй- 
буледегу адептик салтын сактап, улантуучу адам катары баса 
белгиленген. Анын бул максаттагы талабы Кабановдордун уйун- 
де жашагандар учун бутка салынган кишен сыяктуу таасир 
калтырат. Анын басса-турса да айланасындагыларды жекирмейин 
журбой турган мунезу конумушко айланган. Бнрок ал ашмал- 
тайлыкка жол берип, жен эле суйлеп олтуруп албайт. Эгерде 
анын айткандарына талаптагыдай жооп болбосо жерге кагып 
жиберчудон абалга чейнн алып барат. Анын айтканы айткандай, 
дегенн дегендей болуп, книге болбосун тырмагын батырып тур- 
ганда гана негизги максаты ишке ашкансып, ошондон улам ра­
хат алат.

Спектаклдн койгон режиссер Ф. Н. Лещенко (суретчусу А. То­
ропов) да актерлордун кимисинен кайсы роль чыгаарын таасын 
кере билген, алар аркылуу ылайыктуу ансамбль тузууге чебер 
режиссер болгон. Кабаниханын мыжыма, тажаал мунезун, ез 
максатын ишке ашыруу учун баласына да жакшылык кылбаган 
ез чейресунун идеологу экендигин режиссер актриса аркылуу 
ишенимдуу ачып чыгууга жетишкен.

Куйукованын трактовкасындагы бул образ Москванын адис- 
теринин талашын туудургапдыгы да бекеринен болгон жок. Жый- 
ынтыктоочу талкууда критик Л. Фрадкин мындай дейт.

«Кабанова — Куйукова ез ролунун сахнадагы туспелун мын- 
дан да курчураак кылып кергезсе болмок. Анткени Кабанова 
пьесада сахнадагыга Караганда коркунучтураак берилген. Кабан 
деген сез фольклордо жаалы катуу, тажаалдыктын символу бо­
луп эсептелет. Островский Кабанова аркылуу ырайымсыз мыкаа- 
чыны коргозгусу келген. Мына ошол куч театрда анчейин ише­
нимдуу чыкпай калган. Тустер жалмаланьш «карацгылыктын» 
толук образы чыкпай калган».

65



Бул пикирге карты чыккан Е. Сурков мындайча пикирдп 
айтат.

«Кабанованы сиз мыкаачы дедициз. Эгерде актриса сиздин 
аныктамапы кабыл алса, айда ал «коркунучтуу» Кабаннханы 
ойношу керек. Антуунун кажети жок, мыкаачылыкты ойногондо 
болбойт. Кабанихадагы эц коркунучтуу иерее — анын ырайым- 
сыздыгы кадыресе, кенумуш турго айланып калгапдыгында».

«...Ал Катеринаны эч кандай жек коруусу мумкун эмес, ал 
ез уулунун аялын тарбияласам деген гана пикирде». «...Мен 
Кабаниханы кебелбестигинен улам коркунучтуу дебей, анын мо- 
ралдык коз караты адамды елтуруп жаткандыгы учун корку­
нучтуу дээр элем»— деген.

Декада учурунда Москваньш керуучулерупун зор кубаттоо- 
суна ээ болгон бул спектаклдин ийгилиги Катерина — Кыды- 
кеева, Кабаниха — Куйукова, Дикой — Рыскулов, Тихон — Бо- 
талиев, Борис ■— Молдобаевдердин тузген образдары менен туз- 
ден-туз байланьппта болгондугу тегун эмес.

Декада лык репертуардан актриса мындан сырткары К. Жан- 
тешевдин «Курманбегинде» Айганыштын энеси Асылкандын, 
Т. Абдумомуновдун «Тар капчыгайында» Майсалбубунун, Цао 
Юйдун «Тайфунунда» Ши-Пинднн ролдорун ийгиликтуу аткар- 
гандыгы белгилуу.

Прогрессивдуу кытай драматургу Цао Юйдун «Тайфун» ат­
туу драмасында катьппуучулардын ез ара чаташкан суйуусунен 
улам келип чыккан окуя аркылуу буржуазиялык коомдун туп 
тамырынан бери чирип бараткандыгы, ага жацыдан ойгонуп 
келе жаткан социалдык кучтердун таасири кергозулет.

Д. Куйукова ойногон Ши Пин Чжоу Пу аттуу шахтанын 
ээсинин уй кызматында иштеген мурдагы законсуз аялы болгон. 
Чжоу-Пунун катаалдыгынан улам мындан отуз жыл мурда 
Ши-Пиндин уйден кетип калгандыгынын кесепетинен бул уй- 
буледе азыр трагедиялык кырдаал тузулуп олтурат. Озунун тыр- 
мышкан аракети, эмгекчилдиги менен оокат кылып кейген Ши- 
Пин Д. Куйукованын аткаруусунда кайраттуу, ежер, шартка жа- 
раша мамиле кылып ой жугурте билген, сезими курч аял 
катары коз алдыга тартылат. Ал езунун ордунда уй кызматчы- 
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сы болуп пштеп жаткан кызы Сы-Фын менен Чжоу-Пудан те- 
регеп уулу Пиндпп ортосундагы билбестеп жасалган мамплени 
угуп алып келгендегн сахна эд кучтуу берплген. Мыпдан отуз 
жыл мурдагы уй ичпндегп жагдайды зеине салып тегерете ка- 
pan келпп, ал таапымаксан болуп турган Чжоу Пуга кайрылат. 
Чжоу-Пуну адамгерчнликтен алыстаткан анын жашоо турму- 
шупун мазмуну экендигин, ал акыры барып эмнеге алып келе 
тургандыгы женунде эч сез суйлебестен жекпре караган коз 
караш аркылуу туюндуруп туруусу абдан тааспрдуу чыккан.

Актрисанын кыргыз сахнасындагы узурлуу эмгеги жана об­
раз тузуудегу чеберчплнги жогору бааланып, декаданын жы- 
йынтыгында ага Эмгек Кызыл Туу орденп ыйгарылат жана 
Кыргыз ССРинин эл артисткасы дегеп ардактуу наам берилет. 
Бул болсо актрисанын жыйырма жылдан ашык убакыттын 
ичпндегп талыкпаган эмгегинен жаралган чыгармачылык же- 
тишкендик гердин узуру эле.

Декададан кийпн театрда жацыртылып коюлган «Жацыл» 
спектаклинде ал мурдагыдай эле башкы каарман Жацылдын 
образын тузет. Мында актриса мурдагыга Караганда ой жугур- 
туусунун теревдиги, баатырдык мунезун толуктап турган албет- 
туулугу менен айырмалана алды. Бирок Жацылдагы жаштык 
жалын, лирикалык кыял ез децгээлине жете албагансьш калган. 
Бул сыяктуу табигый керупушту туура баамдаган актриса 
Жацылдын образын тузууге киришкен С. Балкыбековага ез жар- 
дамын аябады. Эки актриса тузушкен бул белгилуу образ ар 
бириндеги мучулуштуктерду толуктоо менен керуучулердун 
кызыгуусуна ээ боло алды.

Мындан сырткары кайрадан жацыртылып коюлган дагы бир 
спектакль — «Любовь Яроваяда» (режиссер Ж. Абдыкадыров) 
актриса Горностаеванын ролун аткарды. Революцияньш эпкини- 
нен жалтанган адамдардын шарданында чет мамлекетке кетууге 
багыт алган профессор Горностаев езунун аялы менен сахнага 
чыкканда кичинекей таякчага бекитилген кез айнегин колуна 
алып, чекеси кооздолгон кара шляпа, узунунан келген модалуу 
кара кийимчен Горностаева уркуп кетчудей болуп, айланага 
чочулай карап киргенин керебуз. Алгачкы беттешууден кийиа
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бара-бара алар революциянын негизги максатына тушуне баш- 
тайт. 0з тажырыйбасын, билимин, элге арноо керектигин за­
рыл деп сезген профессордун жана анын аялынын кез караш- 
тарында жацыча ишенимдин лайда болгонуна кубе болобуз. 
Бирок спектакль езунун жалпы чечилиши жагынан оригинал- 
дуулукка жетише албагандыгына байланыштуу керуучулер ара­
сында анчейин ийгиликке ээ бело алган жок. Ошондон улам 
спектакль репертуарда кепке сактала албады.

Ошол эле режиссер Ж. Абдыкадыров 1963-жылы сахнага кой- 
гон «Король Лир» спектакли театрдын жетишкен ийгиликтерин 
чагылдыруучу этаптуу чыгармалардын бири боло алды. Бул 
спектакль барыдан мурда Муратбек Рыскулов аткарган Лирдип 
образы менен кепчулук керуучуну езуне тартып турса да, спек- 
таклдин жалпы чечилишиндеги кецулду уюткан керкем ой 
каражаттары актерлордун оюнундагы ансамблдуулук башкы 
каармандын ийгилигине эц жакшы кемекчу болуп тургандыгы 
тегун эмес эле. Мына ошондой ийгиликтуу чыккан образдардын 
бири Д. Куйукова аткарган Король Лирдин уч кызынын улуу- 
су Гонернльянын образы болчу: Гонерильяны Д. Куйукова менен 
тец катар Б. Кыдыкеева да аткарып чыккан. Кыргыз сахнасы- 
нын бул белгилуу эки чеберинин аткаруусундагы Гонерильянын 
образы жалпы жопунан Караганда езунун катаалдыгы, бийлик 
учун эч нерседен кайра тартпаган кара муртез, таш боордугу 
менен айырмаланып турса да ар бир актриса каармандын муне- 
зуне тиешелуу кайталангыс езгечолуктерду таап, ишенимдуу 
кергезууге жетише альпнкан. Эгерде Б. Кыдыкееванын Гоне- 
рильясы А. Сырымбетов айткандай «Озунун жандуулугу жана 
жекече мунезунун айкындыгы менен айырмаланса»* Д. Куйу- 
кова аткарган Гонерилья айтканынан кайтпаган кара муртез- 
дугу, езуне да пшене бербей айланага шектуу караган муиезу- 
нун татаалдыгы менен кецулду бурат.

Негизги конфликт бийликтен ез ыктыяры менен баш тартып, 
карыган чакта бейпилчилик менен турмуштун ырахатын керуу 
максатын кездеген Лир менен анын ар кыл кез караштагы

1 А. Сырымбетов. Бакен Кыдыкеева. «Кыргызстан» басмасы 
1976-жыл.
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кыздарынын ортосунда енугет. Колунда бийлик турганда урмат- 
сыйга кенуп калган Лир бийликснз деле ушундай сыйда жашай 
беремин деген ойдо болгон. Ошондуктан ал мындан аркы елкену 
башкаруу бийлигнн уч кызына болуп бермекчи болот.

Озунун кед пейилдигине жана улуктугуна сыймыктанган 
Лир — Рыскулов озунун чечимин салтанаттуу турде билдирет 
да кыздарын эркелете карап альт, алардын кимиси кандай супе 
тургандыгын билгиси келгенин айтат. Сезду улуу кызы Гоне- 
рилья — Куйукова алат да атасын кандай суйо тургандыгы же- 
нунде безеленип айтып кирет. Эптеп эле жакшы корунуп, баш­
ка кыздарынан ашып тушууге жанталашып аракет кылган Го- 
нерилья атасын оз емурунен, ар-намысынан да кымбат баалап, 
жогору тута тургандыгы жонундо айтат. Анын бул айткандары 
канчалык чындыкка жакын экенднгине кедул белбей устуртен 
кабыл алган Лир ыраазылыгын билдируу менен Гонерильяга 
тиешелуу жер, суу байлыктарды атап етет. Лирднн экинчи кызы 
Регана — Балкыбекова да эч ийменбестен эжесинен ашып ту- 
шууге аракеттенет. Ал да ез энчисин алат. Бирок Лир эд кичуу 
кызы Корделияны бардыгынан жакшы кере тургандыгы бул 
экоене тец белгилуу. Ошондуктан алар Корделияга калтырылган 
эд жакшы улушке кызганып, кез артуу менен карап турушат. 
Корделия — Молдобаева эжелерин туурабастан атасын ата ирс- 
тинде гана суйе тургандыгы тууралуу чын оюн айтат. Ар нерсеге 
устуртен, сырткы белгилери боюнча карап кенуп калган Лир 
учун бул кабар езгече эреен керунет. Сезге маани берип ту- 
шунуунун ордуна курулай намыска жецдирген Лир Корделияныч 
сезду оддоп айтпай тургандыгын уккандан кийин ага наалат 
айтат да, аталыктан кечпп, анын улушун да берки эки кызына 
белуп берет. Бар болгон байлыгынан да, бийлигинен да ажыра- 
ган Лирднн чыныгы турмушту тушунууге карай шилтеген ал- 
гачкы кадамы мына ушул жерден башталат.

Улуу кызы Гонерильянын карамагындагы жайда жан-же- 
керлеру менен ацчылык кылып, бейкапар сайран куруп журген 
Лир сарай кызматчылары тарабыпан мурдагыдай урмат кылын- 
бай тургандыгы женунде алгачкы ирет байкаганда адатынча 
эле окумдук менен бир тиет. Бирок улуу кызынын сарай кыз-
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матчысы мурдагыдай ийменип калуунун ордуна каяша айтуу 
менен жооп берет. Мындай терсаяк немении жазасын колуна 
берсин деген ом менен кызына келип даттанат. Гонерилья болсо 
атасын таарыпткан адамды жазаламак турсун кайра Лирдпн 
озун жекирип кирет. Эч пайда келтирбеген жан-жокерлер куру- 
лай чыгымды кобойтуп, жен эле эсирип журушкендугун айтат 
да, алардын санын эки эсеге азайта тургандыгын эскертет. Ата­
сын чексиз суйем деп мурда жанталашып айтыи жаткан Гоне­
рилья — Куйукова азыр ез кызыкчылыгын бардыгынан жогору 
коюп, ага жолтоо боло турган кичинекей эле нерсени байкаса 
каны ичине тартып, таноосу кынчыла тушкондугун керебуз. 
Лир — Рыскулов аны канчальпс тац калуу менен караса да, 
Гонерильянын жузунде жылуулуктун изи жок, атасы учун тап- 
такыр чоочун адам катары бир жерди теше тиктеген боюнча 
товдоосун кала берет. Гонерильяга ичи муздаган Лир ага наа- 
лат айтьш, экинчи жузун кербоско карганат да чыгьш кетет. 
Ал езунун кор болбостугуна ишенет. Анткени дагы бир «суйук- 
туу» кызы Регана бар эмеспи. Озунун келе жаткандыгы женундэ 
кабардоо учун алдыга киши чаптырып Регананыкына келсе, 
кабарга келген Кенттин колу-бутуна кишен салынып байлоодо 
олтурганын керет. Керген кезуне ишенбей, байкамаксан эткеп 
Лир ызасын ичине жутуп, мындайда шылдыц кылып кенуп 
калган куудулун акырын тыйьш, кызына даттанып кирет. Би­
рок Регана — Балкыбекова да кезунун чаарын чыгара жек ке­
руп карай, атасын кунеелей баштайт. Ал Гонерилья айткан 
элуу кишинин ордуна жан-жекерлукке жыйырма беш гана ки- 
ши калтыра тургандыгын айтат. Мындай кордоону кутпеген 
Лир Регананы да каргайт да 50 жоокер калтырам деген Гоне- 
рильясын эстеп, аны бекерге тилдеген экемин деп окунет. Ац- 
гыча Гонерильянын келе жаткандыгы женунде кабар келет. 
Регана аны кубанычы койнуна батпай, салтанаттуу турде тосуп 
алганын керуп, азыр эле езун кандайча кабыл алгандыгын эс­
теп ичи куйет. Мына ушундай жагдайлардан улам Лирдин ке- 
зу ачыла баштайт. Бирок тузулген кырдаалда эмне кылаарын 
билбеген Лир эми кайрадан Гонерильяга даттанат. Колдоруна 
чексиз бийлик тийген эки кызы бириккенден мурда атасын кан-
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чалык супе тургандыгы женунде атаандашып сез талашса, азыр 
ырайымсыздык жагынан атаандаша баштагандыгыи керебуз. 
Мурда элуу некер калсын деген Гонерилья эми Реганадан 
ашып тушуп, он киши калсын десе, Регана ага жооп иретинде 
эч кимдин кереги жок деп басьш кетет.

Акыры барып, атасын уй-жайсыз талаага кууп салышкан 
кыздары ездорунун ач кездуктерун, чексиз бийликке ээ болуу- 
га атаандашуусун андан ары карай терецдетип журуп олтуру- 
шат да, акыры ездорунун башын жутуп жок болушат.

1966-жылы сахнага коюлган А. С. Грибоедовдун «Акылдан 
азап» аттуу драмасы (режиссер Цыганков) кыргыз актерлору- 
нун такшалган чеберчилигин сынай турган бирден-бир маанилуу 
спектаклден боло алды. Бул спектаклде Фамусовдун ролундагы 
М. Рыскулов, Чацкий — Умуралиев, Софья — Б. Кыдыкеева, 
Скалозуб — С. Жаманов, Молчалин — Б. Омуралпев ж. б. белги- 
луу ролдордо ойношкон актерлор ездорунун таасирдуу тузгон 
образдары менен керуучулер арасында кызыгууну туудурушту. 
Спектаклде жалпы ансамблдин тузулуусуне кемекчу болуп, ки- 
чине роль болсо да ал аркылуу чоц мааннлерди кетеруп чыккая 
актерлордун арасында Д. Куйукова да бар эле. Ал мьшда Хлес­
това деген бай кемпирдин ролунда чыгат, 0зу барып турган ушак- 
чы, карыганына карабай шаан-шекот, улпеттерден калбайт, 60 ки­
лометр аралыктан болсо да езу жалгыз келбей итин кошо кете- 
ре келип, негизги аракети ушак таратып, жацысын угуп кетуу. 
Кез айнегин тагынып алып карта ойномой дымагы бар. Фамусов­
дун чейресун дааналап коргезууде кичине болсо да эсте ка- 
ларлык образ тузген актрисанын бул аракети анын чоц талан- 
тынып дагы бир кубесу.

Д. Куйукованын дагы бир маапплуу ролу М. Горькийдин «Вас­
са Железнова» спектаклиндеги башкы каарман Вассанын ролу бо­
луп эсептелет. Спектакль езунун жалпы чечилиши боюнча мур- 
датан белгилуу традициялык постановкаларды устуртен кайта- 
лап калгансып керунгендуктен театр учун анчейин ийгилик 
алып келе албады.

Ошондой болсо да Д. Куйукова аткарган Васса Железнова 
айрым учурда курулай кыйкырыкка орун берип, устуртен ке-
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тип жаткандыгына карабастан бир кыйла эсте каларлык та- 
былгалары менен баалуу. Ал жакындап келе жаткан революция- 
лык кырдаалдан мумкун болушунча алысыраак болууга ара- 
кеттенген соода фирмасынын башчысьт, уюштургуч, эрки кучтуу 
аялдын образын тузген. Ал канчальпс бай болсо да уй-булесун- 
дегу келишпестиктерден, жалпы эле абалдын коогалуулугунал 
улам тез ачууланып, санааркай берип бир кыйла этинен тушуй, 
арыктап бараткандай таасир калтырат. Айрым учурдагы анын 
бийликти катуу кармаган екумдугунен, балдарын эркелете бил- 
ген мээримдуулугунен улам мумкупчулугу жана озуно койгон 
талабы чоц адам экендигин сезууге болот. Ал башкарган фирма 
жалац гана озунун кызыкчылыгы учун кызмат кылбастан жал* 
пы эле капиталисттик система учун мааниси бар экендигин 
жакшы билет. Ошон учун ал ыпылас журуш-турушу менен фир- 
манын кадыр-баркына доо кетире баштаган куйоосун эч перее­
ден чочулабастан, атайылап тушундуруп айтып туруп уу берип 
елтурот. Ошондой эле езунун небересин да энеси Рашелден ажы- 
ратып оюндагыдай тарбиялоого кам керуп койгон. Эгерде рево­
люционерка Рашелдин таасиринде тарбия алса небереси башка- 
ча кез караштагы адам болуп есеерупе кезу жетет. Ал оз оюна 
жолтоо болгон нерселердин бардыгын тазалап, жок кылып жу- 
руп олтурса да, турмуштун жацьгча агымы аны барган самый 
алсыратып, бардык пландарын бузуп баратканын сезди. Ошоп 
учун анын сахнадагы елуму да башка арга болбогондуктан 
улам келнп чыккандай болуп кабыл алынат.

* * *

Белорус драматургу Крапиванын «Акыркы кулгондун арма- 
ны жок» (Реж. И. Боров, худ. А. Торопов) аттуу комедиясында 
Д. Куйукова Катя аттуу уборщицанын образын тузген. Дирек- 
тордун кабинетин тазалаган Катядан келген адамдардын бар- 
дыгы кецеш сурашат. Катянын болсо билбегени жок, ким кай- 
рылбасын, ыраазы кылып, жуйеолуу сез таба билгендиктен аны 
бардыгы жакшы керушет.
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Ал тынбай аракеттенген ншмердуулугу менен, улуттук кн- 
иимдн кастарлап кийген тыкандыгы менен башкаларга езун ул- 
гу катары кергезе алган мээрнмдуу аялдын образын тузген.

Адамдагы жакшы сапаттар эмнелер менен елчене тургап- 
дыгына чек коюп айтуу мумкун болбогон сыяктуу актриса туз­
ген образдардын арасындагы бир-бпрнне окшобогон жакшы 
адамдар эд эле кеп. Мпсалы, К. Жантешевдин «Каныбек» ро­
маны боюнча сахналаштырылган спектаклде ал тузген Анар* 
хандын образын аялдык мээримдуулуктун, куйеесуне берилген- 
диктин, жагдайга жараша мамиле кыла бплген акылмандыктын 
эталону катары кароого арзыйт. Каныбскке болгон анын чексиз 
суйуусу аны кандай гана кыйынчылыктарга дуушар кылып, 
канча сыноолордон еткербеду. Ал ар дайым езунун эц сонун 
адамдык сапатын дацазалап журуп олтурат. Арык чырай, ку- 
бакай жуздуу, шыцга бойлуу, кашты уйгурча боегон Анархан — 
Куйукова езунун паранжа менеп журуп кепуп калган мунезун 
кое бербей, жоолукту бош кое берип бетин жашырган, иймен- 
чээк аял катары керунет. Бирок беттешип суйлеше келгенде 
адамды езуне тартып алган сезимталдыгы, максатын ишке 
ашыруу учун эц бир туура, жуйеелуу моменттерди пайдалапа 
билген акылмандыгы менен адамды езуне тартып алат. Кичи- 
некей баласын жетелеп, тоо-ташты аралап журуп, кептеген 
кыйынчылыктарды баштан еткерген Анархан Каныбекти арац 
табат. Жолукканда Каныбектин кийинки аялы Бегайымга куну 
катары карабай, адамдын абалын тушуне билгендигин даана кер* 
гезет. Бардыгына тец карап, Каныбектин татаал жолун жецил- 
детуу жагын коздейт.

Мына ушундай эле адамдын тагдырына кайдыгер карабаган 
мээрнмдуу образдардын бири К. Маликовдун «Журек толкуйт» 
аттуу пьесасындагы Анна аттуу врач аял болуп эсептелет. Шах- 
тердук шаарчада врач болуп иштеген бул аял езунун эц негизги 
милдети адамдардын емурун коргоо экендигин ыйык тутат. 
Шахтерлордун арасындагы ичкиликке алдырып бараткандарга 
езунун кецешн, кылдат мамилеси менен таасир берип, ага ке- 
цул белгендуктен аварияга учурап, жарадар болгон адамдын 
омурун сактап калуу учун бардык мумкунчулугун аябайт.
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К. Жаптошевдин «Биздин эне» аттуу пьесасы боюнча коюл- 
ган спектаклдс Д. Куйукова Айжаркын Мамытова деген мек- 
тептин днректорунун ролун аткарган. (Режиссеру А. Боталиев, 
худ. Некрасова). Спектаклде айтыла турган негизги ой ушул 
Айжаркындын образын бардык жагынан терецирээк ачып чы- 
гуу жагына багытталган эле. Озунун турмушка болгон алдыц- 
кы коз карашы, иштеги кемчплнктерди бетке айтып туура ба- 
гыт бере билген принциптуулугу менен айырмалангап Айжар­
кын жацы доордун жацыча коз караштагы алдыцкы адамы 
катары коз алдыга тартылат. Ал озунун балдарынын бардыгы- 
на таланты жогору коюп тарбиялап остургон. Бир баласы paii- 
ОНО, калгандары да мугалимдик кесипте эмгсктенишет. Озу 
бо.тсо СССР Жогорку советинин депутаты. Анын турмуштук 
талабы абдап чоц. Бирок улуу баласынын ишке болгон мамиле- 
си бул талапка карама-каршы экендигин байкайт. Ал озунун 
кызмат абалынан пайдаланып иштин этикасына жатпай турган 
озумчулдукко жол берген. Оз баласынын мындай кемчиликте- 
рин ашкерелеп туура жолго салуу учун Айжаркын — Куйукова 
озунун мугалимдик парзын ыйык тутуп улгу болорлук орпек 
кергезгонун керобуз. Москвага сессияга кетип бараткапда ал 
бардык жетишпегепдиктерге токтолуу менен аларды оцдоо учун 
туура багыт берет. Турмушубуздун алга жылуусуна таасирпн 
тийгизуучу ар кандай кылдат нюанстарды байкай билип, жаг- 
дайга жараша туура мампле .кылуу жагына кыраакы караган 
жогорку маданияттуу, активдуу аялдын бул образы коруучулор- 
дун коцулуно жылуу сезим калтыра алды.

Бул сыяктуу колемдуу ролдор менен тец катар актриса бир 
кыйла эпизоддук ролдордо да озун коргозо алды.

50-жылдардын аягында сахнага коюлган. М. Алыбаевдпн «Ку- 
рорттогу окуя» аттуу комедиясында чалдар менен тамашалаш- 
кан ойсоке келиндин ролунда корунсо, Р. Шукурбековдуп «Жа- 
палак Жатпасов» аттуу комедиясында Жапалак таштап кеткен 
аялдардып биринин ролунда чыгат. К. Маликовдуп «Бийпк 
жерде» драмасында Алымкандын, Ш Бейшепалневдин «Кычан» 
аттуу пьесасында Кычандын энеси Турдукандын ролдорун ат- 
карат.
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СССРдип эл артисткасы 
Даркул Куйукова



К. Жантошев. «Кур­
манбек» спекактлинен. 

Салкындыи ролунда

Д. Куйукова, К. Жама- 
нова. У. Исмаилова жа- 
зуучулардын арасында





К. М а л л к о в, 
Л. К у т т у б а е в. 

«Жацыл мырза» 
спектаклинен Жа- 
цылдын ролунда

К. Ж а н т о ш е в. 
«Курманбек» спек- 
таклинен. Гулам- 

дын ролунда





Островский. « До- 
бул» спектаклинен. Ка- 

баниханын ролунда



Островский. «До- 
бул» спектаклинен. Ка- 
баниханын ролунда — 
Д. Куйукова, Дикой — 

М. Рыскулов



М. Горьки ii. «Васса 
Железнова» спектакли- 
нен. Васса Железнова- 
нын ролунда



А. Токомбаев. «0л- 
бестун урену» спектак- 
линсн. Уулбаланын ро- 

лунда



В. Ш е к с п и р. «Король 
Лир» спектаклинен. 

Гонерильянын ролунда



В. Ш с к с п и р. «Король
Лир» спектаклинен. 

Гонернльянын ролунда



Ч. Айтматов. «Са- 
манчынын жолу» спек- 
таклинен. Толгонайдьш 
ролупда



Ч. Айтматов. «Са- 
манчынын жолу» спек- 
таклинсн. Толгонайдын 

ролунда



М. Б a й ж и е в. «Байыркы жомок» 
спектаклинен. Сур эчкинин ролунда



Б. Ж а к и е в. «Лтанын тагдыры» спектаклинен. 
Оцолкандын ролунда.



Б. Брехт. «Олерман эне жана анын балдары» 
корунуш. Репетиция учуру.



Б. Брехт. «Олорман эне жана анын балдары» 
спектаклинен керунуш.



«Ак кеме» кинофиль- 
минен корупуш Бак- 
шынын ролупда.

«Бирипчи шугалим» 
фильмипен корунуш



«Жоро» фильминен 
керунуш

«Аптап» фильминен 
керунуш





Б. Брехт, «Олерман эне
жана анын балдары» спектаклинен керунуш.



Актриса гримденип жатат.



Аэыркы турмушубуздуи тёмасын чагылдырган бул сбектакл* 
дер менен тец катар 1957-жылы К. Эшмамбетовдун «Эгиз бала» 
аттуу кыргыз жомогунун негизинде жазылган драмасы сахнага 
коюлат. Спектаклге режиссердук кылган А. Боталнев Д. Куну* 
ковага Мастандын ролун ыйгарат. Мындан бир жыл мурда ко» 
юлган А. Кебегеновдун «Болот менен Тынар» аттуу спектак- 
линде да ушул сыяктуу Мастан кемпнр бар эле. Андагы Мастан­
дын ролун Б. Кыдыкеопа менен С. Кумушалиева аткарышып, 
эсте каларлык образ тузушкон болчу. Элдик жомоктордо 
Мастандар сырткы кебетс-кешпири, адамдарга болгоп мамилеси, 
алдына койгон максаттары боюнча калыпка тушуп калган сырт­
кы тусполу белгилуу образдардан болуп эсептелет.

Д. Куйукова мыпдай белгилуу канондон чыгып кете албаса 
да, анын оз алдынча кайталангыс озгочолукторуп таап, кызык- 
туу образ тузууго жетишкеи. Адамга астыртан уурдана карап, 
аярлай баскаи, тулкудой жылма Мастан — Куйукова бир корун- 
гондо эле адамдын коцулун озуно бурун а лат. Тегсрегинен келген 
чоц муруну бетиндеги кара меци, мециис чыккап кылы сербейнп, 
оцун суук коргозуп турат. Ошого карабастан, мунозунде адам­
ды озуно тарткаи бубу чалыш озгечолугун да байкоого болот.

Хандын байбичесинин тапшыруусу боюнча Мастан токол 
ханшанын жацы торогон эгиз баласын уудап алып, анын орду- 
на эки кучукту салып коет. Тируу калышкан Мундук менен 
Зарлыктын ким экендиги кийин апыкталган соц Мастан езунун 
татыктуу жазасын алат.

А. Кобегоновдун «Карагай-Булак» аттуу ньесасында азыркы 
турмушубуздуи актуалдуу маселеси болгон 61111111; тоолуу ра- 
йондордогу мал чарбачылыгындагы кыйынчылыктар кергезулот. 
(Режиссерлор Ф. Лещенко жана И. Боров, художник Овчаренко).

Д. Куйукова аткарган колхоздун председатели Салима Алым- 
баева коомдук иш учун жанын таштап коюп ожорлук менен иш- 
теген активдуу аял катары корунет.

Эсимде, ушул спектакль менен коллектив 1959-жылы гаст- 
ролго чыгып, биздин айылга барып оюн коюшкан эле. Мурда 
кыргыз драма театрында иштешкен М. Рыскулов, Б. Кыдыкеева, 
С. Жаманов, Д. Куйукова ж. б. актерлордун дацазалуу аттарын
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укканыбыз менен алардын спектаклдерин да, оздорун да йоро 
элек болчумун. Коктон нздгеним жердей табылгандай болуп. 
бир керемет куткеидой оозду ачып, бардык дитим менен карал 
олтурам. Сахна карацгылап, лапылдата жааган карга аралаш 
бороон-чапкын кучен кирди. Карга аралаш элес-булас коруно 
калып, боз плащчан бнр караан келатат. Бара-бара сахна жа- 
рык болуп жапагы адамды даанараак корууго мумкунчулук 
болду. Иштин иретсиз абалын коруп куйуп-бышып, айрым жу- 
муштарды озу жасап кирген бул аялды алгачкы ирет коргондо 
эле мумкунчулугу кецири тынчы жок ишмер адам экендпгн 
тушунуктуу боло баштады. Коомдук мулк чыгашага учурап 
жаткан мындай кырдаалда кайдыгерчиликке жол беришксн 
колхоздуп актиндерине, кыргыйдай тийип, кемчилйктерин 
ашкерелеп туруп озу сыяктуу жанталашып иштоэгэ аргасыз 
кылган Салима — Куйукова барган сайын озунун позициясын 
бскемдеп, улгуго арзырлык мунезу менен коруучулордун код/- 
луп уюта берди. Лл турмушта жалац иш учун куйуп бышкан- 
дыгы, ойлогоп оюн ишке ашырмайынча тыпчсыздаиа беруусу 
менен гана чектолбестен, керектуу учурда энелик мээрпми, 
адамды тушуно билгек кыраакылыгы жана код пейилдиги мс- 
нен да кодулду бурат. Мына ошол спектакль жалим жокунан 
анчейин эсте калбаса да, андагы Куйукованып аткарган образы 
озунун багыттуу ой козгоп, жеткилед шитсгендиги менен ушул 
кезге чейин коз алдыда.

Лр бир актердун талант одному ал тузгоп образдар аркылуу 
билинет эмеспи. Бирок ошол образдардын драматургиялык неги- 
зинде актердун мумкуичулуктерун даапалап ачыкка чыгарууга 
оболго тузгондой муноздук озгочолуктер болбосо актер каичалык 
таланттуу болсо да ойдогудай корунуусу кыйын. Адамдын чы- 
ныгы мунозу ар кандай татаал кырдаалдардагы кагылышуулар- 
дан улам ачыкка чыга тургандыгы бел сил у у болгондоп кийпн, 
актердун чыгармачылык бактысы да тузгоп образыныи мунозу- 
но жараша болоору тогун змее.

Драматург Б. Жакиевдин «Атанын тагдыры» (Реж. Ж. Абды- 
кадыров, худ. А; Торопов) аттуу драмасынын сахнага коюулушу 
бир кыйла бел гил у у актерлорубуздун жацыча багыттагы муле
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купчулукторун ачыкка чыгарып кстти. Спектаклдегн Акьтлбек- 
тип образып тузгон Муратбек Рыскулов, Оцолкандын образын- 
дагы Даркул Куйукова менен Сабира Кумушалиепа, Жециш- 
бек — Искра Райымкуловалар кергон адамды кайдыгер калтыр- 
бай тургандай ийгиликтсрди жарата алышты.

Драматург мында актерлордун аракстинс ксцирн мумкупчу- 
лук берген колориттуу образдар аркылуу оз ара мамилелердин 
турмуш чындыгына жакын ншеннмдуу жагдайларына туш кы- 
лат. Негизги окуя карылыкка моюп сунуп калган Акылбек ка- 
рыянкп тагдыры менен чырмалышып журуп олтурат. Согушта 
дайынсыз болуп кеткен жалгыз уулунун ордуна медер туткан 
исбересн Жецншбек эркелигине чыдабай чоц атасына таарынып, 
энеенне .качып кеткен. Жецишбсксиз жашай албаган Акылбек — 
«барсам бермр бекон» — деген умут менен башка жерге куйееге 
чытын кеткен келпнин нздеп, атайын келет. Мына ушул кору- 
нун’то Зууранып жацы кайненесн Оцолкап менен жолугабыз.

Пьесада Оцолкап уйдогулорду кыц дедирбей.бнйлооге аракст 
кылган каардуу кемпир катары коз алдыга тартылат. Ар бир 
ечздон кыйкым нздеп, озгочо «Келинди тыкыйта кармоого» бар- 
дык аракстии жумшаган Оцолкап мунозунун конкреттуулугу 
ж?на оригиналдуулугу менен коцулду озуно буруп алат.

Д. Куйукова бул образды андап ары терецдетип, корком ка­
ра жаттар менен дааналап ачып беру у багытында коп изденгея. 
Бул сыяктуу кемпирлсрдн актриса турмушунда коп жолуктургап. 
Актриса аны жалац гана коп суйлонгоп каардуу кемпир катары 
коргозбостон Оцоткандьш ач коз, сарацдыгын да баса белгилейт. 
Кел шин козупдо огу болсо атып жнберчудой теше тиктссе, 
бейтааныш жолоочу Акылбскке бой которо текеберчнлпк менен- 
Караганды гы пан улам ал езун соолоттуу кергозууго аракст 
кылганып байкоого болот. Ал чачынып учуна тагылган шал- 
дыраган ачкычтарыньш арасынан езу гана ача турган саиды- 
гыныя ачкычын таап чыгып, катылган кант, чайларып одному 
менен чеисп берууну оз : колуна алган кемпир. Бир чымчым 
чайды рпкипдуулук менен ушалап туруп чайпеккс салып келн- 
нннс узатып. кантты ар бир кишинин алдына ченеп ыргытып, ке- 
буроок кетип калды дегенсип бир-экоену кайра алып баштыкка
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салып, ошол эле учурда создун мааннсине кулак туруп олтурат. 
Акылбек Зууранын мурунку кайматасы экенин укканда мурда 
тоотпогонсуп олтурган Оцолкан оцдонуи олтуруп, жандана ту- 
шет. Сез Жецишбек жонундо болоорун дароо эле туюп, эм к 
Акылбекти аян, жан тарткан а дам сыяктуу Жецишбекти тези* 
рээк таап колуна салын берууго аракеттсне баштайт. Бирок кели- 
ни коцулсубой турганын коргондо жини келип, оз о юн чоочун 
кишинин козунчи айтыи ийе албай чый-ныйы чыгат.

Акылбек — Рыскулов жалбаарын сураса да Зуурадан оцдуу 
жооп уга албай кайра жалгыз жол та рту у га аргасыз болот.

Оцолкан — Куйукова озунун ичинде катылган заарын ошон- 
дон кийин тогот. «Мага кымындай найдасы жок биреонун бала- 
сын ашка жук, башка жук кылбай жогот ары!»—деген анын 
заардуу сезу Зуурага аябай катуу тиет.

«Баламды кетирбейм!» — деп алгачкы ирет каяша айта баш- 
таган Зуура — Дулатованын сурунон чочулап ал олермандык кы- 
лып сузгулеп кирет. «Сабайсыцбы^ ыя? Мына, саба, саба!» Мына 
ушундай мамилелерден улам Зуура Жецишбекти чоц атасына 
кетирууго аргасыз болот.

1960-жылдан баштан жыйырма жылга жакын убакыттан бери 
сахнадан тушпей коруучулордун кызыгуусун арттырып келе 
жаткан бул спектаклдин ийгилиги Д. Куйукова аткарган Оцол- 
кандын образына туздон-туз тиешеси бар. Оцолкандын образын 
тузгон экинчи актриса Сабира Кумушалиева да оз алдынча чоц 
ийгиликке жетишкендиги белгилуу. Таланттуу эки актрисанын 
бул образ аркылуу айта турган ойлору бирдей болсо да экое эки 
башка мунездогу Оцолканды кергезушкон. Д. Куйукованын 
Оцолканы адамды астыртан сынай карап, коз караш кыймыл- 
аракетти жаза кетирбей байкай билип, ошого жараша ез оюм 
салмактуулук менен ишке ашырса, С. Кумушалиеванын Оцол 
каны ез оюн ачык айтыи шар жургон бетке чабар адамдын му- 
нозун эске салат. Анын журген-турганы да чапчац. Куйуковадай 
букурейгенсубой кайкалацдап шайдоот журот. Бу эки актриса­
нын тузген образдары негизги ойдун багытын туура белгилен 
берсе да, оз алдынча окшошпогон мунездору менен сахна искус- 
ствосун байыта алышты десек жацылышпайбыз.
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Казак драматургу А. Тажпбаевднп «Жалгыз дарак такой бол- 
бойт* (Реж. Ж. Абдыкадыров, худ. Петриди) аттуу пьесасында 
Д. Куйукова Уулсуйгон аттуу саанчынын ролунда чыгат. Анвар 
Куттубаева аткарган анын абысыны Токбикс озу башкарманын 
аялы болуп туруп чочко багат. Топчу тумшук торопойлорун боо- 
руна кысып алпечтеп баккан Токбикени «Макирэе катын» деп ал 
уйуне жолотпой кууйт. Бир жагынан ал езунун кенумуш кез ка- 
рашып кое бербей, Токбикени кодуласа да, экинчи жагынан, ал 
сут фермасында эпкиндуулук менен эмгектенген ак ниет адам 
экендигин керебуз. Колхоздун председатели Телгара — Жаманов 
анын кайниси. Озунун карамуртездугу, ойлогон оюнан кайтпаган 
озумчулдугу менен ал колхоздун ишин бир кыйла начарлатып 
жиберген. Уулсуйгон болсо анын ксмчнлигин жашырбай бстине 
айтып туура жолго салуу учун коп аракет жасайт.

Газетага жамандалып чыккандыгы учун агроном Актанга ко- 
шуп оз агасы Жанасты куноелоп жургон Телгарага жуйоолуу 
ксцешин aitTbin, бажактап суйлеген ачык-айрым мунозу менен 
эл арасында кадыр-баркка ээ. Уулсуйгондун образды спектакл- 
деги эсте каларлык образдардын бири эле.

Ушул эле 1962-жылы Уулсуйгондун образына киришээрднн 
алдында Д. Куйукова мындан такыр башкача. багыттагы образды 
тузгон. Ал А. Токомбаевдин «Тертое журуп жатат» (Реж. 
Ж. Абдыкадыров, худ. А. Торопов) аттуу драмасындагы Сырга- 
нын образы эле.

Спектаклде Эркеч аттуу соода кызматкериннн кылмыштуу 
мши боюнча тергеенун журушу менен таанышабыз. Мурда юстн- 
цняда жооптуу кызматтарда пштеп келип, ал жактан кстирген 
кемчнликтерин жаап-жашыру учун соода тармагына етуп кет- 
кен Эркеч (Назарбек Чокубаев) азыр бардыгын акчагк 'атып алуу 
принцибине еткен. Ал озунун жаш аллын да ата-энесинсн акчага 
сатып алган. Аны ал малайы катары уруп-согуп жумшайт. Ку- 
йоосунун орой мамилесинен улам жалтац болуп коцулу чегуцку 
жургон Сырга бара-бара чыйралып, озунун граждандык пози- 
циясына ээ боло баштаганын керобуз. Мына ошол Сырганын ро­
лун аткарган. Д. Куйукова акырында куйоосунун жаман кылык- 
тарынын бетин ачып карман берет. Озунун ыплас иштерин бар-
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дык жагынан жылмалап журууго конгой кыйды эрксчтп колго 
тушурген менен мойнуна бир нерсени коюу мумкун эместей кору- 
пот. Мына сшондо далилдуу чындык тууралуу кароолчу аркы- 
луу орган кызматкерлерине билдируу менен куйеосу Эркечке 
окшогон бир кыйла жегичтердин бетин ачат.

Аалы Токомбаевдин «Олбеступ урону» аттуу дагы бир пье- 
сасы кыргыз драма театрынын сахнасында адегенде 1964-жылы, 
кийин анын жацыртылган варианты боюнча 1971-жылы экинчи 
жолу коюлду. (Реж. Абдыкадыров, худ. А. Торопов) Бул эки 
спектаклде тец Д. Куйукова Уулбала аттуу акылмап байбичепии 
образын тузгон. 0з ара бийлик талашып, курулай намыз учун 
кыргынга учурап жатышкан кыргыздып уруулаш элдерипии 
ажатын ачып элдештирууго кудурети келбесе да, озунун созу 
ото турган жерде таамай айткан окум созу менен эр журок баа- 
тырларды да жалтанткан акылман аял ушул Уулбала — Куйу­
кова экенни коробуз. Сахнада эки уруунун башчылары Умотаа- 
лы-датка менен Султан-Боромбайдын адамдары бири-бири- 
нс эрегишип, кан тогушуп, тирешип турган убагы. Каардуу 
Умотаалыга туруштук бере албай, элинин алсыран бараткаиын 
ссзгсн Боромбай жардамга кол сурап казак торосуно кайрылат. Ал 
учун озунун жээни Торэкан деген келннди куйоосунон ажыра- 
тып, амал менен беш кокул кызга айландырын турун Тезок то- 
рого тартуу кылат. Жонотоор алдында Тороканды Боромбайдын 
мацдайына ээрчитип келген Уулбала бексргс намыстапа беруу- 
дон улам элди тукум курут кылып, акыры оз башын да жутуп 
алаар коркунучун эскертет да Боромбайды бул оюиаи баш тар- 
туусун отунот.

Кара кийимчен, чоц кара жоолугун байланбастан башына бош 
еалынып, узун таягын колупан тушурбогон Уулбала — Куйуко- 
ванын сырткы тусполунон эле анын терец ойлуу, жогорку мада- 
ниятуу, кыраакы аял экендигин байкоого болот. Кан тогу уч у 
урушту токтотууну отуигону — бир тууганы Ормондуп баласы 
Умотаалыга жан тарткандыктап, же болбосо, куйоосу Алымбек 
датканын Уметаалы тарабынан олтурулгопдугу учун корккон- 
дуктан айтып жаткан жок ал. Бул соз озунун энелик ыйык пар- 
зы катары угулат.
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Боромбайдын чечимин Торокан аткарбай тургандыгын айтын 
куц болуп кетууден баш тарткаида Боромбайдын баласы Кылыч- 
бек намыстапып: «Мындан коро башынды кеспп салып тынба- 
сам!»—деп жулунат.

Ошондо Уулбала— Куйукова таягын жерге бир уруп, Кылыч- 
бекти (С. Мээрканов) жекирнп кое берет:— «Бакырба кашаал! 
Сен бир эле кншисиц, Терекан-эне. Ал ак асаба кызыл ту у баа- 
тырларды торойт! Сага окшогон ала канат жел епколор бойдон 
деле тушуп калат!» — дейт. Кучтуу сезим менен таамай айтылган 
бул создун таасирн книге болбосун жеткиликтуу угулат.

Таланттуу актриса езунун тузген бул сыяктуу кептеген об- 
раздарынын ичинен айрымдары тематикалык жана психология- 
лык жактан ундеш болгондугу учун да ойлонууга аргасыз болот. 
Бирок алар канчалык окшош болсо да негизги кез караты, ко- 
торгои идеясы, алдына койгон максаты, жапа ошого жараша му- 
нозу боюнча эч качан эки адам бири-бирпне окшошпостугуп ак­
триса жакшы билет. Ошондуктан айрым образдар сырткы кору- 
пушу боюнча башка бир образды зеке салып турса да, чыгарма- 
нын негизги идеясын дааналап ачып чыгууга умтулган актриса 
озуиуп фантазиясы менен каармандын езуне гана тиешелуу му- 
нозун, ац-сезимин дааналап туруп ачып чыгат.

Шатман Садыбакасовдун «Лк боз ат» (Реж. Ж. Абдыкадыроп, 
худ. М. Исхаков) аттуу драмасыпдагы Алтын таяк Зулайка озу- 
нун адамдык поциязисы боюнча Уулбаланы зеке салуусу ыкты- 
мал. Анткенн мында да ал ез уулу Шырдакбектин эл камын ой- 
лобой, ез жаиынын жыргалчылыгын кездоп жатып алгандыгы 
учун жекирет. Келипи Эркеайымдын кесирлигине жини келип 
каарын тогот. Сыртынан Караганда окшоштой корунген бул об- 
раздаи актриса каарманга тиешелуу мунездук озгочелукту ише- 
пнмдуул /к менен ачып чыгат. Ал аткарган Алтын таяк Зулайка 
оз и шеи им индо бекем турган, акыл менен ойлонуп айткан созуно 
кулак салбаган адам болсо, анын ким экендигине карабастан ка­
ту у ай1ып кенген соолеттуу байбиче. Анын жургон-турганы, 
асемдеп кийингени суйлегон акылман сездеруне теп келишип 
тургапсыйт. Спектаклдин акыркы белугунде бул элднн кызык- 
чылыгыи коздогон элднн энсен катары чыга келет.
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Актрисанын бул сыяктуу граЖдандМк позициясы бимик кб- 
цири пландагы образдарынып ичннен Ч. Айтматовдун «Саман- 
чынын жолу» аттуу повести боюнча сахналаштырылып кою л гам 
спектаклдеги Толгонайдын образы озгече орунда турат.

Ч. Айтматовдун бул чыгармасы боюнча кептоген театрлар 
спектакль коюп, печен таланттуу актрисалар оз чеберчиликтерин 
сынашкандыгы белгилуу.

Бул спектаклдн биринчи прет сахнага алып чыккан Москва- 
дагы Станиславский атындагы драма театрында Толгонайдын ро­
лун аткаруу учун Советтик Армнянын борбордук театрында иш- 
теген РСФСРдин эл артисткасы Л. Дображанскаяны чакырыш- 
кан. Б. Львов — Анохин тарабынан инсценировкаланган бул сах- 
налык композицияда ал Толгонайдын турмушка болгон ой жу- 
гуртуусун биринчи планга коюп, спектакль да бир бутундой, чоц 
коломдогу трагедиялык монолог катары чечилген болучу. Сахна- 
дагы копчулук окуялар актерлордун аракеттери аркылуу корго- 
зулбестен Толгонай — Добржанскаянын баяндап айтуусу аркы­
луу коз алдыга тартылат. Ошондуктан Толгонай — Добржанская 
да бирде кубанычтуу, бирде кайгылуу окуяларды зеке салып, 
Пирде сахнадагы кыймыл-аракеттергс аралашып кетип, кайрадан 
баяндоого отуп журуп олтурат.

Бул спектаклди Кыргыз драма театры менен удаалаш сахна- 
га алып чыгышкан М. Ауэзов атындагы Казак драма театрында 
аны традициялык ыкмага жакындаштырып, негизги окуяны 
жалгыз эненин трагедиясы катары гана коргозбостон Толгонай- 
дын образы менен бирдикте жалпы элдин образына да басым 
жасалгандыгы белгилуу. Толгонайдын образын тузген таланттуу 
актриса С. Майканова турмушка талабы чоц, рухий дуйносу бай 
аялдын образын кергезе алган.

Кыргыз драма театрында бул спектакль турмуштун чынды- 
гына жакыпдашуу менен бирге эпикалык жалпылоого айкалыш- 
тырып берилген. Спектаклди тузуудо режиссер М. Назаралиев, 
художник А. Торопов, Толгонайдын образын тузушкон Д. Ку­
йукова менен Г. Дулатовалар биринин оюн бири толуктап, чы- 
гарманын озогундогу философиялык ндеяны ансамблдуулук ме- 
пен ачьш чыгууга жетишо алышкаи.
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Режиссер сахнада айтылган Толгонайдын баяндамасы аркы- 
луу кергозулген каармандардын реалдуу образьш спектаклдпн 
поэтикалуу стили менен айкалыштыра алган. Спектаклдпн окуя- 
сы жайынча баяндоодон куря мунездегу драмалык кагыльппуу- 
ларга, азыркы кундвн откондегу турмушка, поэтиканьш жогор- 
ку аккордунан кадыресе, жвнокей турмушка чейин биринен са­
ла бири чиеленишип журуп олтурат. Мында негизги айтыла тур- 
ган ой согушту жек керуп, тынчтыкта жашоо учун жалпы эле 
адамзатка кайрылуу, жашоонун соолбостугуна, эмгектин барды- 
гын жацыртуучу ыйык кучуно ишенимдуу арттыруу болуп 
саналат.

Кешеге ачылганда ак жоолук, кара бешмантчан, колуна тая- 
гын таянып, сахнанын терецинен жай баракат ойлуу басыпкеле 
жаткан Толгонайды коребуз. Алдыцкы пландагы децсеоге келпи 
ал маанплуу бир персени куткондей толкунданып айланасына 
коз чаптырат. Сахнанын терециндеги жер шарыньш жарым ал- 
кагын элестеткен чоц децсеонун фонунда саргарып бышып келе 
жаткан эгин менен бирге жердей всуп чыккансып этеги жерге 
жайылып кеткен узуп кейнекчен Жер эненин карааны керунот. 
Толгонайдын куткону — ушул Жер эне менен сыр болушуп суй- 
лошуу экендигин алардын андан аркы белгилуу диалогунан 
улам тушунобуз.

Толгонай менен Жер эненин диалогдорун улан андан ары ену- 
гуп журуп олтурган окуяга жараша декорация аркылуу керге- 
зулгон айлаиа-чейренун бирде кулпуна гулдеп, бирде Кызыл чок 
болуп орттонуп, бирде кара тун тушкондей аза куткенсуген ко- 
рунуштерун эненин кубаныч-кайгысынан ажыратып кароо мум- 
кун эмес. Спектаклдеги мындай жасалга режиссердун оюна ак- 
тивдуу компонент катары катышып, алар негизги каарман Тол­
гонайдын образьш ачып коргозууге багытталган. Натыйжада Тол­
гонайдын образы езунун бардык турпаты менен биринчи планга 
чыга келет.

Толгонай—Куйукова согушка женоп бараткан Майсалбекти 
кутуп тургандагы сахна керуучуге озгечо таасир калтырган ке- 
рунуштордун бири. Сахнага жакындап келе жаткан поезддин жа- 
рыгы, улам катуулап чыккан децголоктердун шакылдаган ундо-
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ру, адамдын урейун учурган суук ундуу гудоктун ач айкыры- 
гына кошул-ташыл болгон кыйкырык-чуулар абалды жогорку 
чыцалууга чейнн алып келет. Чый-пыйы чыгып жанталашкан 
Толгонай менен Алымкандын кыйкырыктарына жооп кылып 
акыркы моментте:

— Апа-а! Алима-ан!— деген Майсалбектин кыйкырган уну 
угулат. Жанталашьш поезддин артынан чуркаган Толгонай Май- 
салбекке жетпей рельсти кучактап жыгылат. Карацгыда кезго 
корунбогонсуп отуп кеткен бул поезд буткул залды тебе- 
леп отуп, ар бир коруучунун журогуне жакын нерсени жулуп 
алып карацгылыкка житип кеткендей сезим калтырат. Сахна 
жарык болуп, Майсалбек калтырып кеткен тумагын боо- 
руна кыскан Толгонай менен Жер эненин диалогу кайрадан 
башталат.

— Ушинтип жол караган эненин акыркысы мен болоюн. Ыла- 
йым, мен сыяктуу темир жолду кучактаган пенде болбосун?— 
десе, Жер эне аны жубатып:

— Анын баары озуцердун, адамдардын гана колунан келет. 
Мен болсом ар дайым ошондой болсо деп тилеп жардам берем,— 
дейт. Бул ой спектаклдеги негизги тема катары енугуп журуп 
олтурат.

Жер жузундогу кубаныч жана бакыттын чеги канчалык кец 
болсо ага болгон эненин умуту да ошончолук чоц. Толгонай — 
Куйукова башынан еткерген трагедия да так ушундай жарык 
умутке болгон ишенимге бек турууга багыттайт. Согуш болбо- 
гондо кецирсиген тынч талаада эгин эгип, эч бир чарчоону бил- 
бей, эмгектин кубанычына маашырланып журо тургандыгы туу- 
ралуу Толгонай — Куйукованын толкундануу менен баяндап тур- 
ганы коруучуго унутулгус таасир калтырат. Бирок каардуу со­
гуш эненин кубанычын тепсеп, омурлук жолдошун, уч бирдей 
азамат уулдарын алып кетти. Коп узабай уулу Касым менен ку- 
йеосу Субанкулдун елуму жонундогу каардуу кабар да келип 
жетет. Бул сценадагы Алимандын «Апа, эми окшошкон жесир- 
биз!»—деп чыцырган уну, аксакал карыянын «кайрат кыл, Тол­
гонай', бири-бирибизге таяныч бололу»— деген токтоо создору 
бул учурдагы Толгонай — Куйукованын ички дуйносундогу ал-

74



пурушуп курешуп жаткан карама-каршылыкка дем берип, чый- 
ралтып турат.

Башкаларга да таяныч болуп кайрат кылууну ойлогон Толго- 
най ансыз да ачка олтурушкан элди угуттеп урон топтоп, ко- 
шумча жер айдоо демилгесин кетерет. Бирок бир уучтан жый- 
нап чогулткан уронун айдоого себээр алдында зыянкеч-чыккын- 
чылар уурдап кетишет. Озунун башына тушкен трагедия канча- 
лык оор болсо да чымырканып ичине сактап, элге тушкен муш- 
кулду жецилдетууге мумкунчулук тапкан Толгонай бул жолу 
озун кармай албайт. Карацгыда сороктоп корунгон селекеттер- 
дун артынан кууп жонегенде ал жанынан кайыл болсо да эптеп 
уронду куткарып калууга жанталашат. Акыркы кучун жумшап 
жетээрине аз калгандай кврунгондв «таре» эткен мылтыктын 
уну чыгып, ок жацылган Толгонай кулан тушвт. Мннтип жара- 
дар болгондон керо елгонду артык корген Толгонай ачка олту­
рушкан элге эмне деп жооп табарьш билбей эчкирип ыйлайт.

Бирок элдин кайрымдуулугу елумду да жеце тургандыгына 
эми тушунот. Адам баласы езу сыяктуу эле адамдардан жакшы- 
лык кылууга уйронот деген ой спектаклдин лейтмотиви катары 
уланып кетет. Ошондуктан ар бир адам ошол сапатка ээ болууга 
умтулуусу зарыл.

Толгонай езунун жираты буте элегинде Майсалбектин акыркы 
чалгынга кетээр алдындагы жазган катын алат. Уулунун эл учун 
олумге бараткандагы суроосун орундатып ал элдин ыйлабоосун 
етунет. Кайрат-кучун топтоп езунун уулун елду деп эсептегиси 
келбейт. Анткенн анын эрдигин дацазалап, ишин улантып жа- 
тышкан азыркы керуучулер бул ойдун чындыгын далилдеп 
турат.

Согуш аяктап, Жайнак да дайынсыз жок болуп кеткендигнн 
угат. Уйде ошентип, бир да эркек калбайт. Толгонайдын жалгыз 
карманып калганы — келини Алиман эле. Ал да Толгонайдын 
кайгмсын тец белушуп, башкаларга улгу болуш учун уйден кет- 
пеену туура керген. Бирок Толгонайдын жашоодогу эц акыркы 
таянычы болгон Алиман да капилет тереттен каза болот. Ка­
рацгыда жылтылдап тушуп жаткан кардын шыцгыр дабышы 
менен кошо дагы бир жацы умут пайда болуп чыга келет. Алн-
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мандан калган Жанболот Толгонайга жашоону улантууга кайра г 
берет.

«Демек, жашоо соолбойт экен да!»
Толгонайдын кайраткердиги жана талыкпаган эмгекчилдигм 

кайгынын кара жабуусун сыйрьш таштайт. Бул образ адамдын 
ац-сезимин ойготуп, кандай гана кыйынчылык болсо да жецип 
чыгууга дем берет.

Ушинтип Толгонай адамдын жашоого болгон курошундегу 
эч нерсе менен салыштыргыс кучун кергезо алды. Бул образды 
жаратьппкан Д. Куйукова болсун, Г. Дулатова болсун ездерунун 
каарманы аркылуу керуучулерго оптимисттик ишенимди пайда 
кыла алды. Ошондуктан актрисалардын тузген образдары бнр 
гана кыргыз аялынын портрети катары керунбостен буткул дуй* 
недегу ушул сыяктуу энелердин ой-санаасын бириктирген жал- 
пылагыч образга чейин которуло алган. Ар бир актриса тузген 
Толгонайдын образы кай биреелердун эч нерсеге арзыбаган кем* 
чиликтер учун кайгы жен, ага убакыт, нервин курулай зарп 
кылбастыгы учун сабак катары туюлат.

Ошону менен бирге ар бир актрисанын ез алдынча трактов- 
касы бири-биринен айырмаланьш турат. Эгерде Д. Куйуковаиын 
аткаруусунда Толгонайдын кубапычка ясе кайгыга болгон мами- 
леси анын кайраты менен ширелишип турганын кэрсек, Г. Дула- 
тованын аткаруусунда Толгонайдагы энелик мээрим кай бир сце- 
надагы кучтуу сезим менен алмашылып турат. Толгонай — Ку­
йукова спектаклдин башынан аягына чейин негизги сюжеттин 
чыцдалуусун бирдей децгээлде сактап журуп олтурса, Толгонай — 
Дулатованын оюнунда керуучулор бирде аны менен акыл белу- 
шуп, суйлошуп жаткансып сезилсе, бирде алар ички сезимдин 
оргуштаган агымына кошулуп Толгонай — Дулатова менен бирге 
кайгырып, кубанып журуп олтурушат.

Эненин башынан откерген оор трагедиясын керсотуу менен 
бирге Толгонай — Куйукова согуш учурунда оорухста калган 
адамдар менен жецишти камсыз кылуу учун жасагап кайраттуу 
аракеттерин чыныгы турмуштагыдай ишенимдуулук менен беруу- 
ге жетишти. Бул образ езунун ички сулуугу жана тац каларлык 
кайраты менен коруучулердун коцулундо уюп калды.
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Спектакль Толгонайдын эгин талаасына келип, жацы тушум- 
ден бышырылган жацы пандан ооз тийнп олтурган сахна менен 
аяктайт. Спектаклдин башталышында бул нанды Касымдын ко- 
лунан ооз тийсе азыр ага Жанболот сындырып берет. Оозуна сал- 
ган напдагы комбайнердун майланышкан колунун жытын искеп 
алып, кез жашы менен кошо курмеп жиберпп, «Уулум Касым, 
нан, олбейт экен го! Эмгек елбейт экен го! Жашоо тугенбейт 
экен го!»— деп тац калганьш билдирет.

Спектакль копке чейнн сахнадан тушпей коюлуп келди. 
Д Куйукова бул спектакль менен республиканын булуц-бурчта- 
рына чейнн кыдырып журуп кепчулук элди бул чыгарма менен 
тааныштырды. Мына ушул спектакль менен Кыргызстандын туш- 
тугундегу эмгекчилерди тейлеп журген учурда 1967-жылы ага 
СССРдин эл артисткасы деген ардактуу наам ыйгарылгандыгын 
укту.

Ошол эле жылы Улуу Октябрь революциясынын 50 жылды- 
гына арналып еткерулген буткул союздук конкурста кергезул- 
ген «Саманчынын жолу» спектакли союздук экинчи сыйлыкка 
татыктуу болду. Бул сыяктуу жогорку баалардан кийин актри- 
саньш спектакль учун кошкон салымы кошумча коментарияны 
талап кылбайт. Актриса езунун чыгармачылык жолунда аткар- 
ган комедиялык, драмалык, трагеднялык пландагы кептеген рол- 
дорунун кайсынысында болсун турмушту граждандык позиция- 
да чагылдыруу жагын кездейт. Ал жараткан образдар терс му- 
нездегу каармандардан болсо да актриса апдагы адамды таасир- 
леитип ойлондура турган керектуу жерлерине эц туура акцентти 
коё билет. Демек, анын кейипкери кетирип жаткан кемчилик ке- 
руучулер учун сабак болчудай таасир калтырат.

Бакы Омуралиевдин «Ата сезу ар намыз» (Реж. М. Назара- 
лиев, худ. А. Торопов) аттуу пьесасында ал мээримдуу эне Али- 
мандын образын тузген. Шаарда окуп журген жалгыз баласы Жа- 
кыпбектн .дл жапындай суйот. Андан санаасы тынбай, абышка- 
сынан жашырып акча салганын койбойт. Ошондон улам баласы- 
нын бузулуп кетуусуне да ебелге тузет. Кошунасынын кызы Шари- 
паны болсо келиндикке чектеп, ага да жап-алы калбай жалынып, 
умуту зор. Алиман — Куйукова абдан ишенчээк, бала кыял, жум-
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шак мунезу менен да кецулду бурат. Асылбек аттуу айылдык 
мугалим Шарийпаны бузуп алмакчы болуп «Шаарга коп барып 
журуп, Жакьшбекти ушул бузду»—деп жамандайт. Шарийпага 
болсо «Жакыпбектин бузулуп кетишин абышка-кемпир сендея 
керуп жатат»— деп кекутет. Ошондой кийин А лиман Шарий­
паны жактырбай, анын районго атайын барып алып келген да- 
рысын да албай коёт.

Жакыпбек окуусун таштап уйуно келгенде анын сырткы ту- 
рун керуп зээни кейисе да атасынын колу тийип, ага таарынып 
качып кеткендиги учун убайым тартат. Спектаклдин акырында 
ал дыц жерге барып эмгеги менен керунуп, уйуне жузу жарык 
келгенде Алиман езун коёрго жер таппай чебелектеп жургену 
керуучулерге эц жылуу таасир калтырган эле.

Ушул эле сыяктуу кецулчеок эненин ролун ал Мар Байжиев- 
дин «Балдар бойго жеткенде» аттуу пьесасында ойноду. (Режис­
сер М. Назаралиев) Профессор Осмондун аялы Зууранын обра- 
зын актриса мында сатиралык планда чечкен. Ал кез карашы 
тайкы, турмушка мещандык талап менен мамиле кылган аял 
Озгече Осмондун ролун аткарган М. Рыскулов экеенун кызы 
Гулбараны тескеген сахнасы жандуу чыккан.

Уйге тунебей, тац атаарда арац келген кызына Зуура — Ку­
йукова ачуусу келип, мурдатан кыйратып тарбиялап жиберген- 
сип, «— Эми менин кучум жетпей калды»— дейт да «езуц суй- 
леш»— деп Осмон Рыскуловду тукурат. Жалац илим менен алек 
болуп журуп, тарбиялоо маселеси тууралу суйлеп кербеген Ос­
мон эмне айтаарын билбей мукактанат.

«— Эмне деп айтам?
— Тыяк-быякка коп баспа, бойго жеттиц, эл кеп кылат, 

энецди ая дебейсицби» — деп кецеш берет да, озу ички уйге ки- 
рип кетет. Бирок каалганын ары жагынан тыцшап турат. Осмон 
болсо Зукеш айткан сезду текпей-чачпай, так ошондой интона­
ция менен айтат. Аялынын«дагы тилдей туш» деген ишаратынан 
улам ошол эле сезду дагы бир нече жолу кайталап жиберет. 
Акыры ичи бышып кеткен Зукеш — Куйукова алкынып чыгып 
келет да Осмонду «Турчу быякка» — деп туртуп салып, кызына 
суроолорду езу бере баштайт.
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«— Кайда журдуц тац аткынча? Ким менен журдуц? Айткын! 
Айтпачу болсоц, же сен уксуз ичип олесуц, же мен уксуз ичип 
©лом Ант!» — деп ыкыстата баштайт.

Драматург тарабынан курч жана даана жазылган бул образды 
актриса кыйабына келтирип ойногон. Жашоодогу кездеген мак- 
саты ичип-жеп, уйге акыр-чикирди сатып алый, кунделук тур- 
мушту еткоруу маселесинен жогору кетеруле албаган Мещанка- 
нын ац-сезиминин тайкылыгын актриса ашкерелеп туруп керге- 
зууге жетишкен.

Актриса тузген К. Маликовдун «Бир кочонун кыздары» спек- 
таклиндеги Кокмончок, И. Поповдун «Уй-було» спектаклиндеги 
Кашкадамова, М. Тойбаевдин «Жацы келининдеги» Бубукан, 
А. Дыйканбевднн «Муроктун суусу» спектаклиндеги Батма ж.б. 
образдар езунун ар кыл пландагы муноздору, ал аркылуу кото- 
руп чыккан маселелери менен керуучулерду ойго салып турат. 
Бул сыяктуу ролдордун кичинесинде болсун, чоцунда болсун 
актриса озунун ичинен кайнап чыккан, адамды толкундата тур- 
гапдай оплорду таап чыгууга умтулууда.

Даркул Куйукованын кийинки жылдарда жараткан образда- 
рынын ичинен Япон драматург}' Моримото Каору нун «Уурдал- 
ган омур» («Аялдын емуру») аттуу драмасындагы (режиссер 
М. Назаралнев, худ. М. Сыдыкбаев) корунуктуу соода фирмасын 
башкарган Сидзу аттуу эрки кучтуу кыраакы аялдын, башкыр 
драматургу Мустай Каримдин «Ай тутулган тунде» аттуу драма­
сындагы (режиссер Б. Ибраев, худ. М. Исхаков) каардуу уруу 
башчысы Танкбике, Испан драматургу Гарсиа Лорканын «Бернар­
да Альбанын уйу» аттуу драмасындагы (режиссер А. Дыйкан- 
баев), редакциянын эски тартибин уй ичинде темирдей эрк менен 
кармаган тиран аял Бернарданын ролдорун озгочо белуп керго- 
зууго болот. Бул спектаклдердин окуялары ар башка олколерде, 
ар кандай доордо ар турдуу коз караштагы адамдардын каты- 
шуусу »!енен болуп жатса да, буларды бириктирип турган бир 
идеяны байкоого болот. Ал — адамдагы жарык сезимди, жацыча 
умтулууну уйпалап жок кылып, оз бийлигин, чексиз устомдугун 
сактап кала берууго болгон аракеттин айлаиасында топтолгон,

Япон аялы Сидзу акылы жагынан да, мунозу жагынан да

79



кимди болбосуп оз уно тарта турган каарман. Сидзу — Куйукова 
бул аялдын жакшы сапаттарын жашырбайт. Ал балдарына бол- 
сун, кечеден келген жетим кыз Кейге болсун мээримдуулук ме­
нен мамиле кылат. Анын соода нши да жакшы журуп, турган- 
дыктан бардыгы езунун оюндагыдай енугууде. Бирок аны тынч- 
сыздандырган бир нерсе уч баласы тец езунун жолун жолдобой 
жацыча кез караштагы адамдардан болуп калгандыгында. Сидзу 
балдарын езунун артынан ээрчитууге канчалык аракет кылса 
да, алардын ар бири ез жолу менен кетип, бардык бийлик бара- 
бара кечеден келип уй кызматчысы болуп иштеп калган Кейдин 
колуна етет. Байлыкка, бийликке умтулуу ага да бакыт алып 
келбейт. Акыры барып атомдук бомбанын катастрофасына дуу- 
шар болгон Кей Сидзунун осуятын андан ары уланта албай та- 
лаада калат.

Ал эми XVII кылымда жашаган башкыр аялы Танкебикени 
Д. Куйукова айтканын айткандай аткарууга кенген, журегу ка- 
туу, колу таш аял катары кергезет. Ошону менен бирге бул рол- 
ду ойногон экинчи актриса Г. Дулатовадай уюган кара таш сыяк- 
туу езгече катаалдыгын баса кергезбестен керектуу жерде ий- 
кемдуулугун, аялдык жумшактыгын, балдарына болгон мээри- 
мин да баса белгилеп журуп олтурат. Бирок ата-бабадан бери 
келе жаткан адатты бузууга батынышкан езунун суйуктуу бала- 
сына да кечирим бербей елумге буйрат. Мурдатан бери келе жат­
кан устемдугун сактап калууга канчалык карышса да ал езунун 
идеясынын чындыкка негизделген бекем фундаментте эместиги- 
не екунучтуу карайт.

Испан аялы Бернарданын кездеген идеясы да традицияны 
ыйык тутуп, езунун уйунде тузген бекем тартип аркылуу баш- 
каларга таасирин кучетуу. Куйеесунун кезу еткенден баштап 
сегиз жыл бою аза кутуу испан элиндеги диндик реакцнянын 
талабы болуп эсептелет. Бернарда Альба да мына ушул таланты 
ыйык туткан жаалы катуу аял. Уйундегу кыздарын да, карыган 
энеси Хозефаны да эч ким менен суйлештурбей, эч качан эшик- 
ти кергезбестен уйунде камап салган. Бул зындандан бошонуп 
чыгууга .умтулушкан жаштык жалыны алоолонуп турган кыз- 
дарынын каршылыгы барган сайын куч ала берет. Кара кийип.
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кабагын буркеп, сурдуу жургон Бернарда темирдей тартипти 
сактоого канчалык аракет кылганы менен акыры барып анын 
чынжыры да узулет.

Спектаклдпн финалында анын жинди болуп кетуусу керуу- 
чунун аёо сезимин ойготмок тургай мындай керунуштерге аёо- 
суз куреш жургузуу керектигин эскерткенсийт.

Д. Куйукованын кийннки учурларды аткарган ролдорунун 
бири Мар Байжиевдин «Байыркы жомок» спектаклиндеги (ре­
жиссер Б. Ибраев) Сур эчкиннн образы.

Кыргыздын турмуштук эпосторунун бпри «Кожожаш» эпосу- 
нун* мотивинде жазылган бул пьесанын негизги сюжети копчу- 
лукке белгилуу. Актриса мында адамдын жаратылыш байлы- 
гына этиеттик менен мамиле кылуусу керектигин эскерткен эл- 
дик акылман ойду езгечо басым жасоо менен керуучуго жеткире 
алган. Кожожаш адегенде анын улагын атып алып, арык экендк- 
гин кергенден кийин дарылап коё бергендиги учун Сур эчки 
ыраазылыгьш билдирип, Кожожашка болгон жардамын аябайт.

Бирок байлыкка мансапка кызыккан Кожожаш Сур эчки ме­
нен Алабаштын тукумун кырып киргенде жалбарып сураганына 
конбеген мергендин сунулган мылтыгына эми тике карады.

Бул кароодо терец кайгы, ексуу менен бирге жек коруу аркы- 
луу оч алуу чечимине келгендигин керууге болот. Ар кай жер- 
де сунальш жаткан улактарына кайгылуу карап, тецселе басып 
улам бирине бара берди. взгоче оор жарадар болуп муйузунен 
ажыраган Алабашты аман алып калуу учун далбас уруп, тукум 
узулуп калаарын, адамдар езулерунун кардын тойгузуу учун 
кыйынчылыкка дуушар болуп калаарын эскертип жатты. Бирок 
напсини биротоло агытып, езуне-езу ээ боло албай калган Кожо­
жаш (А. Чокубаев) жуйеелуу сезге кулак какпай, текени мууз- 
дап салды.

Куйукова спектаклде Сур эчкиннн ролун аткаруусу анын ий- 
гилигине зор салым кошо алды. Айбандын сырткы кебетесин 
адамга окшоштуруп кишиче суйлетуу, кишиче ой жугуртуу элдин 
фантазиясы аркылуу мурда коз алдыга гана элестетилип келсе, 
анын реалдуу образын тузуу, кайберендин сырткы туспелунен
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тартып кыймыл-аракеттерине, ички дуйнесуне чейин адам ише- 
нерлик кылып кергезуп беру у чыныгы чеберчиликти талап кылат.

Коруучулер кадимки Кайберендей шуулдап, шайдоот журген 
Сур эчки — Куйукованын оюнун керуп олтуруп, анын кайгы- 
муцун бвлушуу менен бирге табигатка одоно мамиле кылгандарга 
карты туруучу сезими ойгонооруна шек саноого болбойт.

Актриса Бертольд Брехттин «блерман эне жана аньш балда- 
ры» аттуу атактуу чыгармасындагы эненин ролун да жогорку чо- 
берчиликте аткарды. Негизги ойду сахнада туюнтуу ыкмасы 
боюнча мурдагылардан айырмачылыкты талап кылган бул образ 
актрисанын чыгармачылык жолуна жацы тус кошооруна ишенуу- 
ге болот.

Даркул Куйукова театрдагы негизги иши менен бирге кыргыз- 
дын киноискусствосунун енугушу учун да езунун салымын ко- 
шуп келе жатат. Кыргыздын алгачкы фильми «Салтанатта» эле 
ал Салтанаттын энесинин ролунда экранга чыккан. Айдан бери 
актриса ондон ашык фильмде тартылды. Экранда тузгон образ- 
дарынын басымдуу кепчулугу эненин образы экендигин керобуз. 
Мисалы «Жоро» фильминдеги Жоронун энеси, «Жамила» филь- 
миндеги Жер-эненин образы, «Космонавттар кочесундогу Закур- 
даева», «Ак меер» телефильминде Ак меордун энеси, «Куностуу 
арал» телефильминдеги чоц эненин образы, «Аптап» фильмин­
деги Алдей аттуу ашпозчу аял, «Ак кемедеги» Бакшы аял ж. б. 
ролдору аркылуу ал миллиондогон керуучулордун алдында озун 
тааныта алды.



СОЗ ЖЫЙЫНТЫГЫ

Дацазалуу Кыргыз драма театрынын курдевлдуу этаптарып 
Даркул Куйукованьш чыгармачылык жолунан ажыратып кароо 

.мумкун змее. Анын сахнада тузген бийик ойлорго бай, таасир- 
дуу образдары кыргыздын улуттук театр искусствосунун тради- 
циясын кецейтууде зор салым кошту. Ар кандай татаал кыйынчы- 
лыктарга туш болсо да театрдагы ишин езунун жекече кызык- 
чылыгынан жогору коюп, мээнеткечтик менен чымырканып иш- 
тегендигинин натыйжасында анын ысмы кыргыз искусствосунун 
тарыхында негизги жол баштагыч корифей катары келечектеги- 
лерге улгу болуп кала бермекчи. Ал эми анын искусствосунан 
таасирленпшкен кептеген керуучулер турмуштун ар кандай кыр- 
даалдары,чечилбес проблемалары тууралуу ездерунун кез ка- 
раштарын кайрадан карал чыгууга мумкунчулук алышкандыгы 
тегун змее.

Турмушта кептеген эле таланттуу адамдар искусствонун сый- 
кырдуу илебинен алыстай алышпай, жарыкка умтулушкан кепе- 
лектей болуп анын теруне жетууге кеп далалат кылышат. Бирок 
алардын талант кудурети канчалык чоц болсо да нскусстводо 
майданы талап кылган кептеген- татаал кыйынчылыктарга бир- 
дей туруштук бере альпппайт. Искусстводо айрым бяр ийгилик- 
терди жирата коюп, керуучулер арасында убактылуу кадыр-барк- 
ка ээ болуу кеп эле таланттын колунан келе турган иш. Ал эми 
аны ошол децгээлинде карман билуу, аны андан ары теревде-
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тип, езунун граждандьпс позициясын бекемдее жагы чанда гана 
адамдардын колунан келет. Ошондуктан искусствонуи татаал 
жолунда ташыркабай турган таланттардын таланты иргелип ка- 
лат. Даркул Куйукова мына ошондой таланттардын бпри. Ал 
езунун сырткы туспелу жана ички сезиминин децгээли жагынан 
адеп керунгенде эле адамдын кецулун уютуп, конкреттуу пикир- 
ди пайда кыла турган актрисалардан. Адамдын адамгерчилигн 
кыйынчылыкта сынала турган сыяктуу ал сахнада да, турмушта 
да кыйынчылыктарды жалтапбастан каршы алууга эрки жетн- 
шээрлик. Бирок таланттуу адамдардын мупезунде пародокс бол- 
моюн койбойт керунет.

Д. Куйукованы ар кандай проблемалардан арылып, озунун 
жайбаракат, кунделук тумушунда керген адам бир чети 
ага тац калуусу ыктымал. Мындай учурда ал езунун кии 
экендигин унутуп коюп, бала кыялдуу, ар нерсеге ацдабастан ма- 
миле кылган, эркерээк ескон жаштардын мунозун зеке салат. 
Психологиялык жактан эд бир татаал кырдаалдарды башынан 
откерген бизге белгилуу образдарда чыккандан кийин — бул ак­
трисанын ез калыбына келуу учун жасаган дагы бир ыкмасы- 
дыр. Бирок аны сахнадан кайрадан кергендо ал кетеруп чыккан 
терец ойдун артынан ээрчибей коюу мумкун эмес. Ал дуйне эл- 
деринин кайсы темадагы чыгармасында, кандай образдагы адам- 
дарды кергозбесун, адамды ойго сала турган,кимге болсо да жет- 
киликтуу интернационалдык мазмундагы ойду ачьш берет.

Актрисанын талыкпаган ежер эмгеги, ишке да, турмушка да 
койгон чод талабы езунун артында келе жаткан чыгармачыл 
жаштарга чоц ернек болуп кала бермекчи.

Анткени Даркул Куйукова жаш актерлорго езунун талыкпа­
ган эмгекчилдиги, таасирдуу чыгармачылыгы менен гана улгу 
болуп жол кергезбестен, ал езунун тузден-туз берген кецештерн, 
айрым актерлорду атайылап шефке алып аньш чыгармачылык 
жактан такшалуусуна ар дайым кам керуусу маанилуу. Озу­
нун чыгармачылык иши менен тец катар ал коомдук иштерди да 
ошондой эле жооперчилик менен аткарып келууде.

Даркул Куйукова 1944-жылдан бери КПССтин мучесу. 1946- 
жылдан тартып жергиликтуу партия уюмундагы бюронун мучесу.
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Бир нече жолу партия уюмунун секретарлыгына шайланып, 
профсоюздун жергиликтуу комитетинде да бир нече жыл пред- 
седателдик кылып келген. Актриса езунун бир кыйла убакытын 
райондук соттун элдик заседатели катары да зари кылып, соцн- 
алисттик коомубуздун тартибин бузуучуларга езунун калыс пи- 
кири, граждандык жана энелик кечештерн менен туура жолго 
угуттеп келууде.

Даркул Куйукова мамлекеттик бийликтин жогорку органда* 
рына да депутаттыкка шайланып, езунун ишмердуулугун кергезе 
алды. Ал эки жолу райондук советтин депутаттыгына 1967-71 
жылдарда болсо Кыргыз ССР Жогорку советинпн депутаттыгына 
шайланган. Мамлекеттик жана коомдук иштерди езунун курдее- 
луу чыгармачыльп’ы менен узонгулеш ала журген актриса чоч уй- 
булену да тарбиялап естурген мээримдуу эне. Ал езунун жубайы 
Кыргыз драма театрынын актеру жана администратору болуп 
иштеген маркум Абдубачаев Исмаилбек экее алты баланы тарбия­
лап естурушту. Алардын айрымдары партиялык жана коомдук 
кызматтарда узурлуу эмгектенишууде. Кичуу Кызы Райма Абду- 
бачаева азыр Ош кыргыз драма театрынын белсемдуу актриса- 
ларынан. Кыргыз керуучулеру аны 8 жашынан бери кыргыз 
драма театрынын спектаклдеринде аткарган ролдору аркылуу 
да билишет. Кенже уулу Абдубачаев Зулпукорбек болсо кыргыз 
радиосунун диктору. Ал мукам ундуу ырчы катары да бел- 
гилуу.

Озунуя 43 жылдык чыгармачылык жолунда ал республика- 
быздып алыскы булуч-бурчтарынан бери нечен жолу аралап, 
кыйналгандыгын эч билгизбестен эмгекчи элдпп эстетикалык моо- 
кумун кандырып, турмушка теречирээк тушунуу учун аларды 
ойго салып, ез енерун тартуулап келе жатат. Алтымьпп жашка 
кадам шилтеп калса да ал мурдагысыпдай эле гастролдук груп- 
панын бригадирлик милдетин тыч аткарып, театр коллективинин 
жачы даярдаган спектаклдери менен алыскы райондордун эм- 
гекчилерин тааныштырууга ашыгып турат.

Даркул Куйуковапын мына ушундай кеп жактуу пшмердуу- 
лутун жана чыгармачылыктагы жетпшкен ийгиликтерин жогору 
баалап, екмет менен партиябыз ага СССРдин эл артисткасы де-
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ген ардактуу наамды ыйгарды, Эмгек Кызыл Туу ордени, Кыр- 
гыз ССРинин ардак грамоталары жана медалдар менен сый- 
лады. Актриса азыр кандай роль болсо да аны философиялык 
жактан терецдетип, керуучуге таасирдуу жана жеткиликтуу кы- 
лып квргвзе алгыдай чыгармачылык куч-кубаты толуп турган 
убагы.

Даркул Куйукованын 60 жылдык юбилейи алдында анын чы­
гармачылык жолу менен окурмандарыбызды тааньпптыруу учун 
«Кыргызстан» басмасынын тапшырмасын аткаруу максатында 
жазылган бул чакан эмгегибизде актрисанын эбегейсиз зор та- 
лантынан жаралган чыгармачылык табылгалардын чети да оюл- 
бай калды деп айткым келет.

Даркул Куйукова жараткан коп сандаган маанилуу образ- 
дарды илимий жана теориялык жактан терецирээк анализдеп, 
актрисанын бай тажрыйбасын чогултуп уйренуу жагы келечек- 
те колго ала турган маселелердин бири деп эсептеймин.



МАЗМУНУ

Тааныштыруу иретинде кыскача сез
Алгачкы кадам ....
Чыгармачылыктын негизги багыты патрноттук тема

ео ®

Чеберчиликтин ерчушунде........................................... 30
Классикада такшалуу...................................................44
Сез жыйынтыгы ........ 83
Даркул Куйукованын аткарган ролдору ... 87



Абдрасул Жунушов
ДАРКУЛ КУЙУКОВА

(на киргизском языке)

Издательство «Кыргызстан»

Редактору Ж. Алыкулов
Керкем редактору Д. Чочунбаева 

Тех. редактору Р. Ревенко 
Корректор Б. Самиева

ИБ № 976

Теруугв 21. 8. 1979-ж. берилди. Басууга 
26. 3. 1980-ж. кол коюлду. Д—07116. № 1 
типография кагазы. Кагаздьш форматы 
70х108Узг. Мектеп ариби. Женекей ыкма 
менеи басылды. 2.754-1,5 вкл. физ. басма 
табак, 3.85+1,5 вкл. шарттуу басма та­
бак, 5,637 учёттук басма табак. Тиражи 

3000. Заказ № 407. Баасы 60 т.

«Кыргызстан» басмасы 
720737, ГСП, Фрунзе шаары, 

Совет кечесу, 170.

Кыргыз ССР басма, полиграфия жана 
китеп соода иштери боюнча мамлекеттик 
комитети. Кыргыз ССРинин 50 жылдыгы 

атындагы Кыргызполиграфкомбинаты.
720461, ГСП, Фрунзе, 5, Жигули кечесу, 102.



Алмагул—«Борбаш», Т. Абдумомунов.
Халниса — «Жацы жерде», А. Каххар.

1953-жыл

Мелания — «Егорь Булычев жана баш- 
калар», М. Горький.
Айдарова, Майсалбубу — «Тар капчы- 
гай», Т. Абдумомунов.
Батма — «Атабектин кызы», Т. Абду­
момунов.

1955-жыл

Санобар — «Журек сырлары», Б. Рах­
манов.
Да Шен — «Ак чач кыз», Же-Дзин 
Жи, Дин-Ни.
Катя — «Акыркы кулгендун арманы 
жок», К. Крапива.
Леди Мильфорд — «Жузу каралык жа­
на суйуу», ф. Шиллер.

1956-жыл

Анархан — «Каныбек», К. Жантешев.
Анна — «Журек толкуйт», К. Маликов.

1957-жыл

Мастан—«Эгиз бала», К. Эшмамбетов 
Багдагул — «Ашырбай», Т. Абдумому­
нов.

1958-жыл

Кабаниха — «Добул», А. Островский.
Ши-Пин — «Тайфун» Цао Юй.

1959-жыл

Алымкан — «Бийик жерде», К. - Мали­
ков.
Турдукан —г «Кычан», Ш. Бейшеналиев. 
Салима — «Карагай булак», А. Кебе- 
генов.

1960-жыл

Оцолкан — «Атанын тагдыры», Б. Жа- 
киев.

1961 -жыл

Айжаркын — «Бизди 1 эне», К. Жанте­
шев.

1962-жыл

Сырга — «Тергее журуп жатат», А. То- 
комбаев.
Уулсуйген—«Жалгыз дарак токой 
болбойт», А. Тажибаев.

1963-жыл

Гонерилья — «Король Лир», В. Шек­
спир.
Алийман — «Ата сеэу — ар намыс», Б. 
вмуралиев.

1964-жыл

Уулбала — «Олбестун урену», А. То- 
комбаев.
Толгонай — «Саманчынын жолу», Ч. 
Айтматов.

1965-мыл

Бурма — «Суйуу жана умут», Т. Абду­
момунов.

Зуура — «Балдар бойго жеткенде», 
М.Байжиев,

1966-жыл

Хлестова — «Акылдан азап», А. Гри­
боедов.

1967-жыл

Бубукан — «Жацы келин», М. Тойбаев. 
Горностаева — «Любовь Яровая», К. 
Тренев.

1968*жыл

Дуруя — «Жыгылган ооганга кулет», 
Т. Абдумомунов.
Сизду — «Уурдалган емур», М. Каору.

1970-жыл

Батма — «Муректун суусу», А. Дый- 
канбаев.

1971-жыл

Ли — «Таалай гулдестеси», Т. Абдумо­
мунов.

1972-жыл

Зулайка — «Ак боз ат», Ш. Садыбака- 
сов.
Танкебике — «Ай тутулган тунде», М.
Карим.

1975-жыл

Сур эчки — «Байыркы жомок, М. Бай- 
Байжиев.

1979-жыл

Эне — «Олерман эне жана анын бал- 
дары», Б. Брехт.




